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BRASIL - VERSAO BRASILEIRA DE ODUVALDO VIANNA FILHO (1962): PERSPECTIVAS ESTETICAS E
POLITICAS DO CPC DA UNE

Thais Ledo Vieira"

Refletir sobre a arte engajada na década de 1960, suas perspectivas estéticas e politicas, significa colocar as
manifestagdes artisticas como foco da trama histérica. Nesse sentido, a intengdo desse texto é apontar para campos de
luta que se formaram a partir da critica feita ao Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da
UNE)*.

O documento privilegiado para esta analise é a pega Brasil — Versao Brasileira, escrita por Oduvaldo Vianna
Filho? em 1962 no periodo de seu engajamento no CPC. Vianinha, assim como muitos artistas daquele periodo,
internalizou na composi¢do dramatdrgica temas de relevancia social como a questdo agraria, o sindicalismo, o ensino e
a exploracédo do trabalho pelo capital. No entanto, hd em Brasil - Versao Brasileira um tema caro do ponto de vista do
debate politico do periodo, a defesa da Petrobrés, vista como necesséria & independéncia do Brasil em relagdo ao
imperialismo norte-americano. Nesse aspecto, 0 texto teatral coloca em discussdo o combate ao imperialismo e a
protecdo da inddstria brasileira. As cenas sdo rompidas pela projecdo de slides, indicadas nas rubricas®, sendo que
quando isso acontece hd um deslocamento de foco do didlogo para que o slide indique uma posicdo de interesse do
autor.

Ha na peca uma estrutura dramatica que se realiza sob contradicdes e embates: empresarios aliados ao
imperialismo versus empresario nacional, operarios comunistas ortodoxos versus operarios comunistas heterodoxos,
operarios comunistas versus operarios anticomunistas. Dessa forma, os personagens se estruturam a partir de duas
frentes: os imperialistas e o proletariado. O imperialismo possui aliados internos, quais sejam, o prdprio Estado na
figura do Presidente da Republica e a burguesia nacional que espelhava os interesses do capital estrangeiro identificada
pelo personagem Prudente de Sotto Maior, presidente do Banco do Brasil e um dos principais acionistas da Refinaria
Capuava. Além disso, aparece na peca 0 proprio capital estrangeiro, o imperialismo, que é representado pelo Sr. Lincoln
Sanders. Em oposi¢do, Vianinha retrata também uma outra parcela da burguesia nacional, que se opunha aos interesses
do imperialismo, interpretada por Vidigal.

O quadro é completado pela figura do proletariado industrial: os operarios da Fundigdo Vidigal. Em Brasil -
Versao Brasileira, o proletariado industrial ndo é representado de forma homogénea, mas sim segmentada por
diferentes visfes. Didgenes na pega é 0 comunista ortodoxo, sectario e autoritario, que deseja impor a sua vontade aos
companheiros de partido, aos operérios em greve, a partir de uma suposta superioridade em relacdo aos demais, pela
experiéncia da militancia. Vianinha quis retratar os velhos quadros partidarios que ja vinham sendo criticados por uma
parcela da intelectualidade brasileira desde 1957, em conseqiiéncia das criticas ao stalinismo realizadas durante 0 XX
Congresso do PCURSS (Partido Comunista da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas). A personagem de
Espartaco referenda o novo comunista, mais flexivel e disposto a negociar com os operarios anticomunistas. Esses
operarios, sdo uma alusao ao sindicalismo cristdo e no texto representados pelos personagens Tiago e Claudionor.

A complexidade das questdes colocadas em Brasil - Versdo Brasileira, as probleméticas levantadas por
Vianinha, em especial a critica feita a tese do PCB, na qual a burguesia nacional serviria de apoio ao partido em fins de
que se conquistasse um amadurecimento politico e chegasse as vias da revolugdo pacifica; o conflito entre os
personagens Didgenes e Espartaco representativo do ponto de vista da exposi¢do dos conflitos dentro do PCB, ao lado
da critica do ortodoxismo levantando questdes como o distanciamento do partido em relagcdo ao povo; todas essas

questBes nos aponta para uma outra perspectiva na anélise dessa peca: a critica que foi realizada ao CPC da UNE.
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Em finais da década de 1970 e inicio da década de 1980, existiu uma vasta producdo académica que se propés
discutir os movimentos sociais no Brasil, em especial, o partido que durante muito tempo foi considerado o
representante de esquerda do pais, o PCB (Partido Comunista Brasileiro), bem como as manifestacGes ligadas a ele, tais
como o CPC da UNE (Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes). Varios desses trabalhos foram
marcados por uma conjuntura relacionada a efervescéncia dos metaldrgicos do ABC paulista. Muitas vezes considerada
populista, reformista e pelega, a politica do PCB foi amplamente estudada num momento em que esses "novos atores"
entraram em cena.

Pensar sobre esses criticos implica em debrucar-se sobre caminhos dificeis para o historiador da cultura, uma vez
que o critico possui um discurso tanto das obras das quais ele se propde a falar quanto das quais ele se cala. Por isso, é
necessario pensar na historicidade destes textos, uma vez que sdo produzidos por pessoas que estdo envolvidas num
processo de construgdo/desconstrucdo de uma imagem do passado. Sobre esse ponto ndo se deve esquecer que a critica

é uma atividade de reflexdo que cria uma interpretacdo sobre a obra de arte e a hierarquiza:

Ele realiza, além disso, uma selecéo estabelecendo o que deve figurar para a posteridade ou n&o. Talvez este
seja 0 grande impasse para o historiador que se propde a pensar as producdes artisticas como documentos de
pesquisa, sem que com isso ele aniquile o trabalho do critico, haja vista que, de acordo com o historiador
Robert Paris, a nossa ‘primeira dificuldade, alias é de ordem literaria. A diferenca do seu colega que exuma
uma peca inédita de arquivo, o historiador, aqui, ndo é nunca o primeiro leitor do documento. Ele aborda esse
documento através de uma escala, um sistema de referéncias, uma ‘historia da literatura’, que ja separou o joio
do trigo hierarquizando as escritas, as obras e os autores. Portanto, é necessario, sem ocultar o valor estético

das obras, Ihes creditar a priori uma igual carga documental, sujeita & verificac&o posterior.*

Em geral, a critica utilizou diversos argumentos para considerar o CPC como populista e nulo de valor estético.
Para Valter Antonio Krausche® o autor cepecista esta fora de lugar, ou seja, produz uma arte popular sem fazer parte do
circuito de producdo e distribuicdo desta arte. Sobre Jodo Boa-Morte®, diz Krausche: “O poeta cepecista esta “fora de
lugar’, distante da realidade que trata e do contexto da producdo do cordel. A colocacdo da estéria no pretérito
combina-se com a distancia geogréfica: na ultima estrofe fica claro que o drama acontece e ‘continua néo neste palco
da rua/mas no palco do sertdo’; é o poeta falando de sert&o e n&o no sert&o.”’
A partir desta visdo o CPC da UNE é reduzido a mera colaboracéo de classe, ou populismo, e no fim deste ciclo

irrompe um "novo" periodo onde ndo mais ha mais lugar para experiéncias como as do Centro Popular:

N&o foram simplesmente as metralhadoras do golpe de estado (1964) que varreram o CPC, mas a sua
incapacidade de detectar de onde e quando viriam os tiros. A crenga no Estado, através do gesto e da forma,
ndo lhe permitiu a constatacéo de que o Estado era um ardil, e que do seu ventre sairiam as rajadas mortais de
balas que encerrariam um ‘ciclo’: o da Historia, o de uma certa Histéria, onde o Estado em parte a continha. O
Estado aparta-se da Histdria, o 'eu’ desatrela-se, mas esta nu; a pratica ganha o gosto da 'tragédia’. Entra-se
num novo ‘ciclo’ onde [...] ndo é mais possivel repetir a mesma experiéncia artistica e cultural. Torna-se
necessario pensar, a partir da transformacao da situacao do intelectual na sociedade brasileira, dentro do novo
‘ciclo’, o seu papel.

Dai, esta investigacao, a critica necessaria ao CPC e algumas revisdes criticas: o CPC, ponto nevrélgico para a

discussdo do intelectual hoje.?(Grifos nossos)
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A ruptura entre 0 novo e o velho sugerido por Krausche da-nos a idéia de que o novo é puro e auténtico,
enquanto o velho representado pelo PCB, CPC, sdo enquadrados em praticas conciliatérias e populistas. O papel do
historiador é relativizar esse tipo de leitura esquematica sobre determinado periodo, onde a analise reducionista sobre o
passado serve para a idéia de ruptura total entre o novo e o velho. E interessante notar que o autor escreve esta
dissertacdo em 1984, momento em que se estd fazendo uma discussdo entre intelectuais e movimentos sociais sobre a
experiéncia do velho sindicalismo (representado pelo PCB) dito populista, € 0 "novo sindicalismo" termo cunhado
dessas discussoes.

Ao lado disso, ha uma certa unicidade nas andlises realizadas sobre o Centro Popular. Em geral, elas tomam por
base 0 "Anteprojeto do Manifesto do CPC"? escrito por Carlos Estevam Martins em 1962, primeiro presidente do CPC.
O Anteprojeto explicitou a opcéo pela arte popular revolucionaria dentre as outras duas formas de manifestacéo cultural
(arte do povo e arte popular) que tinham como publico alvo as camadas populares. De acordo com o Anteprojeto a arte
do povo era produzida por comunidades economicamente atrasadas, na qual o artista ndo diferia de seu publico. A arte
do povo s6 poderia ser feita em zona rural ou em areas urbanas onde ndo havia ainda um avanco industrial. Ja a arte
popular, era desenvolvida em centros urbanos avancados e os artistas diferiam-se de seu publico e este por sua vez era
um mero receptor de informagdes. Segundo o Manifesto do CPC, a arte do povo era ingénua e poderia ser considerada
apenas pela sua funcdo de ludicidade necessaria ao homem. Ja a arte popular apresentava melhor elaboracdo técnica,
mas em contrapartida, servia somente como entretenimento, pois ndo se preocupava com os problemas reais, sendo um
tipo de arte para as massas cujo objetivo consistia em distrair o espectador em vez de forma-lo e desperta-lo para a
consciéncia critica. "A prova do carater perfeitamente alienado dessas formas artisticas destinadas ao povo esta em
que ndo assumem posi¢ao radical diante das condi¢Ges de sua propria existéncia. [...] Ndo merece outro titulo que o de
arte dos senhores para o povo".*

Dessa maneira, a arte popular revoluciondria tinha o objetivo de revolucionar a sociedade isto €, passar o poder
ao povo. Ser popular para aqueles que participaram do CPC tinha uma significacdo essencial na medida em que era
préprio do povo mudar sua condicdo nessa sociedade, ou seja, era seu "destino" governar a sociedade na qual era
subjugado. Dai a necessidade da arte popular revolucionaria "levar ao povo o significado humano do petréleo e do ago,
dos partidos politicos e das associacdes de classe, dos indices de producéo e dos mecanismos financeiros"*

Marilena Chaui no segundo seminario do livro O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira discute as nogoes
de nacional e de popular para uma parcela da intelectualidade brasileira dos anos 1960. Chaui indica neste texto que
essa parcela de intelectuais de esquerda reivindicou para si ser a legitima representante do povo. Nesse sentido, o0s
projetos de cultura nacional popular, dentre os quais o CPC, fazem parte de uma constru¢do de uma identidade cultural,
de uma unidade social e ao mesmo tempo de uma idéia de legitimidade.

A questéo para Chaui é que a esquerda brasileira desse periodo, tentar impor uma dada condigdo ao povo por
uma necessidade historica e por se considerar uma vanguarda revolucionaria. Dessa forma, faz uma analise do
Anteprojeto do Manifesto do CPC, no intuito de identificar neste discurso uma negacéo da autonomia da obra de arte:
"nem passa pelo Manifesto a suposicdo de que uma obra de arte ndo se encontra apenas nela mesma, como
objetividade empirica ou ideal, mas no campo constituido por ela e seus destinatarios, campo criado a partir dela com
eles, aos quais se dirige. H4 no Manifesto além do maniqueismo das distingdes, um objetivismo artistico que redunda
em subjetivismo do ‘criador."*?

Por fim, cabe ressaltar a importancia de refletir sobre o papel do critico ao indicar os "lugares" em que a arte
deve ser pensada, hierarquizando a obra e creditando valores estéticos e politicos. Nesse sentido, recuperar a trajetoria
das manifestacOes artisticas, em especial, do texto teatral de Vianinha, significa participar de um debate que procurou

anular determinadas perspectivas estéticas e politicas, aniquilando sua historicidade.
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" Universidade Federal de Uberlandia.

1 A origem do CPC esta associada & idealizacdo de jovens artistas e intelectuais que tinham o
objetivo de levar consciéncia a classe trabalhadora por meio da "arte popular revolucionaria”. Em
sua grande maioria ligados ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), os artistas e intelectuais
militantes do CPC com base em suas frentes de atuacdo criaram varios departamentos sendo 0s
primeiros de teatro e de cinema e, posteriormente, os de mdusica, arquitetura, artes plasticas,
administragdo, literatura e alfabetizacdo de adultos. Nesse sentido, montaram-se inimeras pecas de
teatro, foram realizados shows musicais, produzidos discos, filmes, ministrados cursos de Teatro,
Cinema, Artes Visuais para formacdo profissional e artistica, aléem da publicacdo dos Cadernos do
Povo Brasileiro. Sobre o CPC da UNE cf.. BERLINCK, Manuel Tosta. O Centro Popular de
Cultura da UNE. Campinas: Papirus, 1984.

2 Autor, ator, diretor de teatro e roteirista de televisdo, participante do Teatro de Arena, do CPC da
UNE e do Grupo Opinido, sua dramaturgia colocou em cena os conflitos ideoldgicos de seu tempo
por meio de textos como: Chapetuba Futebol Clube (1959), A Mais Valia Vai Acabar, Seu Edgar,
(1960), Brasil, Versao Brasileira, (1962), Auto dos 99% (1961), Quatro Quadras de Terra, (1963),
Moco em Estado de Sitio (1965), Se Correr 0 Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, em parceria com
Ferreira Gullar, (1966), Os Azeredo mais os Benevides (1964), Mé&o na Luva (1966), Dura Lex Sed
Lex No Cabelo S6 Gumex, (1967), Papa Highirte (1968), A Longa Noite de Cristal (1969), Corpo a
Corpo (1970), Alegro Desbum (1973), Rasga Coracéo (1972/1974).

3 A rubrica pode ser identificada no texto teatral como qualquer escrita que ndo faca parte do
didlogo. Cf.: RAMOS, Luiz Fernando. O Parto de Godot e outras encenag¢fes imaginarias. S&o
Paulo: Hucitec/Fapesp, 1999.

* PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no coracéo de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec,
1999, p. 89-90.

> KRAUSCHE, Valter Antonio. A Rosa e 0 Povo: Arte Engajada nos Anos 60 no Brasil. Sdo Paulo:
1984. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), PUC —SP.

® Jodo Boa-Morte - Cabra Marcado pra Morrer de Ferreira Gullar é um poema escrito inicialmente
para compor a estrutura de uma peca a pedido de Vianinha. Como a peca néo foi escrita, 0 poema
foi publicado em cordel.

" KRAUSCHE, Valter Antonio. Op. Cit., p. 78.

® Idem, p. 289.

% O Anteprojeto foi posteriormente incorporado no livro "A Questio da Cultura Popular” (1963).

19 MARTINS, Carlos Estevam. "Anteprojeto do Manifesto do CPC". In: Arte em Revista. S&o
Paulo: Kairds, n° 1., 1979, p. 72.

1 Ibidem, p. 73.

2 CHAUI, Marilena. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira. Seminarios. S&o Paulo:
Brasiliense, 1983, p. 92.



