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As Cidades, a Fotografia e a Histéria

Severino Cabral Filho”

“Para o historiador, os sinais de vida latente congelados numa fotografia séo
indices do mundo do passado que se busca compreender e podem se transformar em
testemunho e representacdo de uma realidade a ser construida. Por isso, antes de
mais nada, constituem um problema para o conhecimento histérico”.

Davi Arrigucci Janior

Em tempos em que o mundo vive impregnado por imagens, em que a comunicagdo se da,
cada vez mais, mediada pela difusdo descontrolada de signos visuais, que vao dos outdoors,
passando pelos painéis eletrénicos que ja se tornaram lugares-comuns em cidades de médio e
grande porte, pela televisdo, pelo computador, que tem tornado o mundo sempre mais acessivel, em
“tempo real”, a qualquer pessoa, em qualquer lugar, tentarmos estudar as possibilidades da
compreensdo desse mundo a partir da producdo imagética que dele se fez é, assim parece-nos,
fundamental.

O cenério urbano, desde o advento da fotografia em 1839, constituiu-se em um dos
principais campos de interesse dos fotografos, quer fossem profissionais, quer amadores a partir de
diversas demandas, que vao desde os explicitos interesses das administracdes publicas municipais
com a entrada em cena das grandes metropoles no século X1X, cujo objetivo quase sempre era o dar
publicidade as grandes obras de reurbanizacdo, até o quase ingénuo diletantismo de camadas
enriquecidas das sociedades européias que se compraziam em “reproduzir” cenas do cotidiano,
inaugurando uma atividade ludica febrilmente praticada.

N&o demorou muito para que a pratica da fotografia chegasse ao Brasil e aqui fosse recebida
com crescente entusiasmo®. Ainda no século XI1X (1840), um pouco depois de Arago anunciar
oficialmente a sua invencdo na Franca, as primeiras maquinas fotogréaficas aportaram no Brasil,
principalmente sob o patrocinio imperial de D. Pedro Il, que se tornou também um fotografo
amador e cliente contumaz de fotdgrafos aqui estabelecidos?.

Essa prética fotografica, que elegeu as cidades como palco para a reproducdo do cotidiano,
logrou deixar para os historiadores uma inestimavel heranca de imagens-documentos. E nessa
encruzilhada entre as imagens fotograficas, as cidades e a histéria que nos encontramos.

A partir do momento em que os fundadores da Escola dos Annales conclamaram o0s
historiadores para que ampliassem o seu arsenal metodolégico com a proposta de alargamento do
conceito de documento, as possibilidades da producdo historiografica foram definitivamente

alteradas. Marc Bloch e Lucien Febvre incentivaram a comunidade de historiadores para a
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promocao de uma verdadeira revolucdo nas formas de abordagem da Histéria, colocando elementos
novos para a renovagao da pesquisa.

Na medida em que a nocao de documento foi conceitualmente alterada, ela implicou também
na sua diversificacdo. Somente com uma abertura metodoldgica dessa envergadura é que podemos
tratar as imagens fotograficas como documentos e, na senda aberta por Jacques Le Goff, também
como monumentos, na medida em que essas imagens sdo “o resultado direto do esforco de
sociedades histdricas para imporem-se ao futuro, voluntaria ou involuntariamente”.® Essa premissa
permite-nos pensar a fotografia como uma fonte que também torna possivel a realizagdo da pesquisa
em Histdria e, em consequéncia, a ampliacdo das possibilidades da producéo historiografica.

Desde o seu surgimento em 1839, a Fotografia imp6s uma nova maneira de representar o
mundo, fazendo desencadear um apaixonado debate sobre a sua capacidade de reproducdo da
realidade, sendo imediatamente utilizada como prova, no sentido juridico do termo. Artefato
moderno, produto da revolucdo tecnoldgica em curso no século XIX, a fotografia tornou-se, num
espaco de tempo surpreendentemente curto, um produto de consumo quase que generalizado entre
as camadas mais abastadas nos paises ocidentais.

Etienne Samain, no artigo Quando a fotografia (ja) fazia os antrop6logos sonharem: o
jornal La Lumiére (1852-1860)*, nos apresenta 0 imenso espaco que as imagens fotogréficas
ocupara na seara cientifica, particularmente no campo da antropologia., durante a Franca no
Segundo Império.

Num periodo histérico em que a racionalidade e a objetividade ditavam as formas de pensar
e a partir das quais o Estado buscava exercer o mais amplo controle social, as imagens fotograficas
sdo atribuidas, quase que unanimemente, a capacidade de representar fielmente a realidade. Assim,
para uma ciéncia que dava 0s seus primeiros passos, que tinha na observacdo o seu principal
fundamento metodoldgico e cujo objetivo prioritario era realizar um mapeamento das
caracteristicas fisicas definidoras da espécie humana, “era preciso saber ver, aprender a olhar...
munir-se de instrumentos tecnoldgicos capazes de oferecer o registro mais objetivo e preciso
possivel dos tipos de todas as racas humanas e dos caracteres fisionémicos distintivos de cada uma
delas” (p. 7). Portanto, as imagens fotograficas assumiram um papel fundamental como um artefato
capaz de revelar um mundo pleno em objetividade, uma descoberta cientifica doravante
imprescindivel, capaz de fundar novas formas de observagdo do mundo.

Presentemente, as concepcdes acerca do realismo expresso nas imagens fotogréaficas
tomaram outras dimensdes a partir de questionamentos relativos as intencionalidades que estas
imagens guardam em si. Historiadores e outros cientistas sociais contemporaneos que privilegiam a

fotografia como tema dos seus estudos, tém abordado a questdo com bastante cautela.
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Boris Kossoy®, um dos pioneiros no Brasil a tomar as fotografias como fontes para a
producdo da Historia, nos alerta para o fato de que as imagens fotograficas, assim como qualquer
outra modalidade de fonte, ndo deve ser tomada como expressao fiel da realidade e, nesse caso,
devemos nos precaver contra 0s perigos das impressdes especulares, uma vez que as imagens
fotograficas, gracas as suas ambigiidades, comportam significados e/ou omissdes, mas a sua
capacidade informativa depende da contextualizacdo das imagens com a experiéncia historica no
tempo e no espaco que as fizeram surgir. A interpretacdo das imagens passa certamente pelo filtro
cultural no qual esta inserido o receptor que, a partir dos seus valores, elabora realidades historicas.

Para 0 semi6logo francés Roland Barthes®, a imagem fotogréfica é plena em objetividade,
uma vez que ela expressa o real por analogia. Nesse caso, € o referente fotografico (“a coisa
necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia”) que
Ihe confere status de realidade. Em Barthes, a imagem fotografica ndo rememora o passado, mas
afirma que a coisa fotografada de fato existiu.

Em Philippe Dubois’, a riqueza da imagem fotografica reside no seu carater indicial. O que
o historiador deve considerar primeiramente em uma fotografia — “antes de qualquer outra
consideracdo representativa” - ndo sao as aparéncias de um objeto, de uma pessoa ou de qualquer
materialidade que possa ser capturada pela objetiva, mas a sua condicdo de indice, isto &, 0s signos
que expressam, num determinado momento histérico, uma relagédo de ligagédo, de pertencimento, de
existéncia contemporanea com o seu referente.

Acredito que a essa preocupacao de Dubois pode-se perfeitamente acrescentar a necessidade
de compreensdo das motivacOes que geraram tais fotografias: no processo de realizagédo do seu
trabalho com essas imagens, ¢ fundamental que o historiador identifique os interesses que as
fizeram surgir, o que as informou, que realidade social propiciou a sua producao.

Para Miriam Moreira Leite®, o trabalho com fotografias requer estudos que permitam as
mediagdes entre a realidade que se quer interpretar e as imagens dessa realidade. Se as fotografias
ndo contém toda a verdade e apenas nos permitem o acesso a alguns tracos visiveis da experiéncia
social que pretendemos estudar, é fundamental que se proceda a um cotejamento com outros
materiais — inclusive de natureza escrita e/ou oral - que nos sirvam para melhor significarmos o
nosso objeto de estudo.

Para o sociélogo José de Souza Martins,’ a fotografia é um artefato cuja elaboracio
compreende a reducédo do tempo de determinadas realidades sociais ao espaco e tempo da imagem
fotografica que sdo, por sua vez, imaginados pelo fotdgrafo que a partir de uma visdo de mundo que
o informa, elabora a sua mensagem fotografica. Se para a ideologia fotografica a imagem que
ela produz implica num *“congelamento” do tempo, a sua contrapartida, as leituras que podem ser

feitas dessas imagens a partir dos decodificadores a ela agregados (que podem ser significados das
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expressdes de um rosto aos elementos simbolicos do vestuario e da circunstancia da fotografia),
permitem o0 seu “descongelamento”, na medida em que possibilitam a revelacdo da dimenséo
sociolégica e antropoldgica do que foi fotografado. E a operagdo imaginativa, portanto, que ao
remeter a imagem fotografica para o ambito da historia, da cultura e das relagdes sociais lhe atribui

significados, que a descongela, que a faz pulsar.

As cidades na fotografia

As cidades, desde o surgimento da fotografia no seculo XIX, se constituiram como um tema
da predilecdo dos fotdgrafos. Se atentarmos para o fato de que a fotografia fez desencadear no
universo mental do homem do século do progresso uma aura de confiabilidade com a reproducao
exata da natureza, instituindo novas formas de perceber e representar o0 mundo, fascinando e
deslumbrando, ndo é dificil imaginarmos a dimenséo cientifica da qual a técnica fotografica foi
investida.

A fotografia enquanto procedimento técnico é resultado do imenso empenho realizado numa
Europa identificada com as revoluc@es cientificas, com o ideario do progresso. E ndo podemos
esquecer que € nesse periodo que as grandes metropoles estdo surgindo — sobretudo Londres e Paris
— e que as imagens fotograficas sdo convocadas a testemunhar as reestruturacGes urbanas pelas
quais essas cidades estavam passando.

As fotografias produzidas especificamente para documentar essas transformacdes se
prestaram ao atendimento de demandas de administragdes publicas que, prontamente, delas fizeram
uso politico: para além do seu carater informativo, testemunhas tidas e havidas como incontestaveis
dos acontecimentos em curso, elas foram Uteis para o que podemos chamar hoje de
espetacularizacdo midiatica. S&o imagens cada vez mais geometrizadas, corroborando o ideério de
racionalidade, importante componente da idéia de progresso veiculada no século XI1X.*°

No Brasil, esse processo nao foi muito diferente. As reformas urbanas verificadas entre nos,
no inicio do século XX, foram fartamente documentadas através de imagens fotograficas. Nao
foram poucos os albuns oficialmente produzidos para esse fim. Cidades como Recife e Sdo Paulo
produziram os seus. A remodelacdo do Rio de Janeiro sob a administracdo Pereira Passos (que teve
em Augusto Malta o fotégrafo oficial da sua gestdo) serviu de cenario para um sem numero de
fotografias: trata-se do desejo de destruir espacos urbanos vinculados a idéia de atraso e incivilidade
e, através da mediacdo da pretensa realidade fotografica, dar vazdo a utopia de cidades

modernizadas porque saneadas moral e esteticamente.™*



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

Na Paraiba alguns trabalhos académicos tém sido realizados - sobretudo entre sociélogos e
antropologos — nos quais as imagens fotograficas sdo utilizadas como fontes de pesquisa para a
analise das questdes relativas as idéias de progresso e constituicdo de uma elite burguesa paraibana
que tem na fotografia um meio importante para marcar a sua posic¢ao social.

Mauro Koury'? tem realizado importantes estudos nos quais abarca diversas tematicas: a
violéncia, o luto, a indiferenca, a pobreza e a cidade, que seriam objetos de novos olhares em
virtude da emergéncia de novas preocupa¢des sociais que, por sua vez, foram instituidas pela
realidade fotografica. No entanto, este Autor parece acreditar que as preocupagdes com 0s pobres e
a pobreza na trama fotografica datam dos anos 1930, e com um carater bem especifico: sdo
produtos diretos da militdncia operaria que, atraves dos seus jornais ilustrados, comegaram a
enfatizar a pobreza como resultado da exploracdo prépria da sociedade capitalista. Durante 0s anos
cinquenta e sessenta, a pobreza ocuparia cada vez mais o espaco fotografico sob as béncéos de uma
visdo romantica da esquerda nacional que viam nos morros e favelas do Brasil os lugares através
dos quais se construiria um novo pais.

Fazendo uma leitura da obra fotografica e explorando as crénicas de Walfredo Rodriguez,
Koury realiza uma interpretacdo da Cidade da Parahyba nas primeiras décadas do século XX, e
conclui que Walfredo Rodriguez procurou, através do seu trabalho de fotografo (inclusive
trabalhando como fotdgrafo oficial), mostrar a pobreza e a insignificancia estética na qual se
encontrava a Parahyba, com suas fei¢cBes coloniais. Registrou também a emergéncia de uma nova
fisionomia urbana que estava surgindo a partir dos projetos de reurbanizacdo tdo em voga na
década de vinte, na qual, seguindo as concepcOes correntes entre a quase totalidade dos produtores
de imagens, a pobreza aparece apenas para ser negada, seja pelo seu aspecto pitoresco, seja pela
deploracdo estética que ela significa.

Bertrand de Souza Lira™®, realiza um ambicioso levantamento das atividades de fotografos
na Paraiba entre os anos 1850 e 1950. Seguindo a trilha metodoldgica aberta por Boris Kossoy,
segundo a qual as informacGes histdricas contidas nas imagens fotograficas se ddo a conhecer a
partir dos seus elementos constitutivos (assunto, fotografo e tecnologia) que, uma vez articulados
em torno de um espaco historico e de uma temporalidade, permitem ao pesquisador elaborar as suas
interpretacoes.

Num balanco da obra e vida de quatro fotografos que trabalharam em Campina Grande entre
0s anos de 1910 a 1960, Paulo Matias Figueiredo Junior busca associar a producdo das imagens por
eles realizada e o desenvolvimento da cidade. Sem nenhuma mediacdo critica, 0 Autor abraca o
pensamento corrente em torno da idéia de progresso, associado a instalagdo de ferrovias, as
transformacdes urbanas, a iluminacdo publica, enfim, ao classico ideério da modernidade difundido

desde o século XIX.*



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

O primeiro aspecto que devemos considerar em um trabalho académico que privilegie
imagens fotograficas na condicdo de fontes historicas € o fato de que a analise dessas imagens ndo
podem passar ao largo das condi¢des historicas que as propiciaram, isto €, cabe ao historiador
atentar para a necesséria contextualizacdo, as condi¢fes de producdo e recepcdo sem as quais tais
imagens néo seriam produzidas.

Mas sdo essas imagens uma recorrente ressonancia do ideario de progresso, civilizacao e
desenvolvimento presentes nos discursos emitidos pelos letrados, segundo as quais as imagens
produzidas sobre as cidades expressariam o ideario de uma modernidade na qual a pobreza e 0s
pobres — associados ao feio, ao inestético - sdo retirados de cena num evidente projeto de exclusao
social e, quando aparecem, € como pitoresco ou na condi¢do de antitese dessa modernidade?

Partimos da hipdtese de que outras interpretaces dessas imagens fotograficas sdo possiveis.
Acreditamos que ainda que muitas dessas fotografias tenham sido realizadas para expressar
determinados desejos progressistas correntes — muitas provavelmente feitas sob encomendas — ndo
se pode negligenciar, em tantas outras, a presenca marcante de pessoas comuns ocupando o
primeiro plano nessas imagens.

Talvez seja prematuro afirmar que algumas dessas imagens tenham um carater
deliberadamente politico, no sentido de denunciar a exclusao social, a pobreza, etc. O que queremos
enfatizar é que nesse esforco para uma producéo imagética das cidades, alguns fotografos tiveram a
sensibilidade de registrar cenas urbanas que talvez ndo expressem as imagens desejadas pela sua
elite letrada. Sdo, certamente, imagens paradoxais € que nos permitem pensar que a mensagem
fotogréfica nos possibilita a identificacdo de conflitos e de contradigdes envolvendo os desejos que
pretenderam instituir um certo modelo de cidade e a presenca opositora de pobres nas suas ruas
centrais negando tal modelo.

Assim, propomos a analise das imagens fotograficas como documentos que permitem uma
associacao das praticas sociais com as experiéncias vividas, considerando as tensdes e conflitos que,
historicamente, permeiam as sociedades. Essas imagens podem ser significadas como produtos de
um universo pleno de representacdes e que possibilitam a elaboracdo de outras representacdes num
fluxo continuo cuja inspiracdo floresce com as demandas sociais e histéricas, razdo de ser do

trabalho dos historiadores.
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* O Autor é Mestre em Ciéncias Sociais e Professor de Historia Contemporanea no Departamento de histéria e
Geografia da Universidade Federal de Campina Grande-Pb.
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