ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

MARE NOSTRUM: MEDITERRANEO E IDENTIDADE ROMANA NOS MOSAICOS NORTE-AFRICANOS
Profa. Dra. Regina Maria da Cunha Bustamante (LHIA / UFRJ)

Nas sociedades antigas, em que o dominio da escrita era privilégio de poucos e os documentos escritos tinham
uma circulagdo restrita, as imagens constituiram-se numa forma de comunicagdo com maior amplitude. Inseriam-se
ainda, e muito mais profundamente que os escritos, na vida cotidiana do mundo classico, recontando narrativas miticas,
nas quais se apresentavam deuses ou reis, mas também familiarizando seus integrantes uns com os outros através de
representacdes de situacdes vivenciadas e idealizadas. Contemplando-as ou fabricando-as, cotidianamente as sociedades
antigas as utilizavam, as decifravam e as interpretavam. Por isso, os estudos atuais sobre a Histéria Antiga, afastam-se
de uma postura de vé-las apenas como meras ilustraces ou confirmacdes das documentacgdes escritas (METZ, 1973:12-
13), com as quais 0s historiadores se sentem mais a vontade para trabalhar (GASKELL, 1993:237). Passou-se a
considera-las como suporte de informagdes histéricas sobre a sociedade que as produziu e as consumiu (MENESES,
1984; BERARD, 1983; TRABULSI, 1990). Entretanto, apesar da imagem ser uma maneira de se reconhecer e se
elaborar o dado sensivel (THEML, 2002:17), ndo ha uma isomorfia com o real.

A imagem se insere na ordem do texto, no sentido em que precisa ser lida para ser compreendida. Para tanto, o
historiador deve deixar de ser um ““analfabeto visual” (BURKE, 2001:12) e atentar para a relacdo entre imagem e
mensagem. Assim, a imagem torna-se um “texto” permeado de um cédigo visual construido socialmente através dos
seus elementos iconicos. Apresenta-se como uma ferramenta de expressdo e comunica¢do pois transmite uma
mensagem para outro; é portanto uma mensagem visual composta de diversos signos, ou melhor, uma linguagem
(JOLY, 1997:48). Para se compreender o sentido das mensagens que circulavam, é imprescindivel conhecer a
sociedade, sua cultura e seus cddigos de linguagem, ou melhor, seus marcos de enunciagdo (PINTO, 1997:181-206).
Segundo Bérard (1983), as imagens correspondem a uma narrativa e seus criadores as fizeram a partir de um repertério
comum de elementos estéveis e constantes na sociedade em que viviam. A combinacdo destes elementos formam um
sintagma minimo suscetivel de se articular com outras unidades ou outros sintagmas para se constituir uma imagem de
contelido narrativo. Através destas combinacBes associativas, pode-se passar da relacdo de referéncia a relacdo de
significacdo. O produtor da imagem encontra-se numa relacdo dialdégica com a sociedade na qual esta inserido: produz
por diversas motivagOes socioculturais e seus produtos retornam a sociedade reforgando, criticando ou formulando
novos valores e praticas. Dificilmente, alguém cria alguma coisa que ndo seja compreendida, que ndo tenha um
significado para os membros da sociedade em que vive (ECO, 1992).

No presente trabalho, selecionaram-se, dentre o rico e variado acervo de mosaicos norte-africanos (FANTAR et
alii, 1994; BLANCHARD-LEMEE et alii, 1996; FRADIER, 1997), 61 mosaicos de chio (opus tesselatum) figurativos
com tematica relacionada a 4gua, que comporio 0 Nosso corpus imagético. Estes mosaicos foram encontrados na Africa
Proconsular (atual Tunisia) — a mais antiga provincia romana na Africa do Norte — e sdo datados do século Il ao V,
periodo em que o estilo norte-africano na arte do mosaico surgiu e se consolidou, dissociando-se dos canones dos
mosaicos italianos (FOUCHER, 1959:263-274; GERMAINE, 1971:155-159) e expandindo-se para outras regies do
Império Romano (CARANDINI, 1967:93-120). Sua grande incidéncia na provincia da Africa Proconsular
(DUNBABIN, 1999:335) explica-se pela notdria importancia econdmica da regido para Roma e por desenvolver uma
intensa vida urbana, em parte herdada dos punicos. A riqueza da elite provincial, advinda da exploracéo agricola e
manufatureira da chamada triade mediterranea (trigo, oliveira e vinha), encontrou expressdo tanto na construcdo de
monumentos publicos e residéncias particulares urbanas e rurais quanto na sua decoragdo sofisticada, onde os membros
da elite provincial, profundamente romanizada, afirmavam seu status e seus valores culturais. Os mosaicos de cores
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eram um dos elementos decorativos mais admirados, servindo como se fossem afrescos e tapetes. Produziram-se muitos
mosaicos com motivos figurativos, que seguiam o estilo da tradicdo helenistica, com cenas idilicas, mitolégicas e
inspiradas na vida econdmica e social, em especial da elite, que se utilizavam de um repertorio visual disseminado e
conhecido pela sociedade para ressaltar o prazer de viver, o poder e o prestigio social da elite provincial. Sendo donos
das grandes herdades, controlavam e dominavam a vida social local. Assim, eram eles também que costumavam
comissionar os mosaicos, manifestando seu estilo de vida e seu ideario na decorag&o.

Neste corpus imagético de 61 mosaicos norte-africanos de opus tesselatum, aplicaremos a analise semantica
isotopica. Inicialmente, identificaram-se as categorias sémicas isotdpicas — elementos de significacdo recorrentes,
repetitivos no discurso (GREIMAS, 1970) —, para se formar uma “grade de leitura isotépica”, constituida por trés niveis
semanticos discursivos: figurativo (relacionado a percepcdo do mundo real, exterior ao texto); tematico (inferido pela
andlise do nivel figurativo); e axioldgico (aferido pelos sistemas de valores, manifestados pelos contetdos dos textos;
assim, ha temas euforizados — valorizados, disforizados — desvalorizados e aforizados — sem valoragéo). Objetivamos
assim obter um conjunto de signos e simbolos capazes de fornecer informages que circulavam pela sociedade romano-
africana e desvelar o processo de construgdo de identidade romana neste contexto histérico especifico, observando e
analisando as multiplas interpenetraces compartilhadas do patriménio simbdlico cultural, a intensa circulacdo de
representacdes e as apropriagdes culturais.

Os norte-africanos tinham uma antiga tradigdo com o mar que remontava ao periodo cartaginés. A grandeza das
exploragBes cartaginesas transformou Cartago na rainha do Mediterrdneo Ocidental. Temas aquaticos expressavam a
paixdo pelo Mediterraneo, em cujo litoral a elite estabeleceu suas espléndidas casas e vilas com porticos, moradias em
sitios privilegiados de lazer e hospitalidade ostentosa para seus proprietarios. Mesmo quando nao residiam
pessoalmente em tais moradias, as pessoas notaveis e proeminentes da Africa Romana queriam recriar tais tipos de
cenas em seus lares urbanos, incorporando todos os tipos de imagens aquaticas em seus mosaicos de chdo. Os mosaicos
marinhos foram particularmente abundantes na Africa Proconsular, representando naturalmente um meio familiar com
suas atividades reais bem como o imaginario mitoldgico relativo ao mar. Os africanos honravam as divindades marinhas
devido a importancia do mar em sua vida cotidiana. Assim, os latifundiarios, armadores, comerciantes e mesmo 0s
pescadores rendiam culto a estas divindades para lhes pedir protecdo e exprimir seu reconhecimento. A vida no mar era
muito perigosa; era suficiente uma forte tempestade ou um recife para que um barco naufragasse e provocasse a morte
dos marinheiros, o empobrecimento ou faléncia de um armador. Temas marinhos foram criados ndo somente nas
oficinas de cidades litoraneas, mas também nas cidades do interior; os latifundiarios assim como os armadores ou 0s
proprietarios de pesqueiros também se cercavam de paisagens aquaticas.

A andlise isotdpica dos elementos figurativos dos 61 mosaicos permitiu identificar, em nivel temético, dois
grandes grupos quase que na mesma propor¢do: tematica mitolégica (30=49,18%) e tematica humana (31=50,82%). No
caso dos mosaicos de tematica humana, eram particularmente apreciadas as cenas portudrias e as vistas litoraneas que
continham: atividade de pesca (15=24,59% do total e 48,39% do tema humano); exclusivamente a fauna marinha
(10=16,39% do total e 32,26% do tema humano); atividade comercial (5=8,20% do total e 16,13% do tema humano); e
residéncia litoranea (1=1,64% do total e 3,26% do tema humano). Todos os subtemas humanos foram euforizados.

Nos trés primeiros subtemas humanos, a énfase estava nas inexauriveis riquezas do mar, freqlientemente
sugeridas por um mar extremamente piscoso (peixes, crustaceos, mariscos...), cuja fauna diversificada era retratada com
muito realismo, permitindo inclusive a sua identificacdo. Em termos de pesca, apresentaram-se quatro técnicas de
pescaria distintas: pescaria com linha, arrastdo de rede, arremesso de rede e armadilha para peixes. Enquanto estas
técnicas eram tratadas de forma realistica e com preocupacdo com os detalhes, os resultados sdo totalmente
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para mostrar a desejada fecundidade infindavel do mar, mas, paradoxalmente, insinuou a propria fragilidade dos seres
humanos frente a forga da natureza.

O peixe também apareceu associado a outros alimentos, como frutas, vegetais e cagas. Mas, em dois mosaicos
(8,2% do total) do corpus, apareceu um Unico peixe em posicao ereta, associado ou ndo a conchas. Ele enfeitava e, ao
mesmo tempo, protegia a soleira ou a porta de um quarto de dormir. As funcdes apotropaica, profilatica e de fertilidade
dos peixes estavam relacionadas ao papel destes animais marinhos nas antigas tradi¢des dos povos mediterraneos, quer
sejam indoeuropeus ou semiticos. A agua para marinheiros e trabalhadores de terras aridas era o mais precioso dos
quatro elementos que compunham o mundo e, por conseguinte, 0 peixe era por exceléncia simbolo da vida e da
fecundidade. Mudo, inacessivel em seu ser, estranho aos outros elementos como aos humanos que o devoram, o peixe
freqlenta as profundezas do mar, penetrando nas forcas abissais, na qual toda vida se engendra e se regenera. Desde 0
periodo fenicio, a Africa do Norte concedeu ao peixe um status privilegiado. Até hoje na Tunisia, o peixe preside 0s
esponsais, além de fornecer protecdo contra 0 mau olhado e o azar. Vida, sorte, fertilidade, era a mensagem euforizada
dos peixes nos mosaicos.

Num mosaico do fim do século 111, descoberto em Althiburos, desenharam-se 22 embarcagdes designadas por
seus nomes, que evocavam a sua forma, a tonelagem e a funcdo. Os navios eram um componente essencial no comeércio
costeiro e transmediterraneo. Africa do Norte exportava azeite, trigo, vinho, marmore e ceramica, principalmente para
Ostia, 0 porto de Roma, mas também para todas as outras provincias mediterraneas. Dentre os itens de importaco,
incluiam varios artigos de luxo. RepresentacBes e imagens do veiculos marinhos eram dessa forma muito apreciadas
pelas imagens aquéticas que traziam as residéncias ou aos banhos publicos, mas também pelas evocagbes da riqueza
resultantes do comércio.

Os temas mitoldgicos ocupavam um importante espaco no marco decorativo tanto publico como privado na
Africa Proconsular. Os mitos e lendas sobre o mar estavam difundidos, fazendo parte da “cultura classica”
compartilhada durante o Império Romano. Os mosaistas ndo podiam ignora-los se quisessem atender aos desejos de
seus comanditarios, sejam africanos nativos, sejam romanos instalados na Africa. Todos se moviam num universo em
que as divindades e os heréis da mitologia greco-romana representavam o imaterial, o sagrado, a emocao, o saber e uma
visdo de mundo. Os africanos gostavam de encontra-los, através do verbo e da imagem, em suas casas, na escola, no
férum ou no teatro.

No politeismo romano, havia uma multiplicidade de divindades e seres mitolégicos associados ao elemento
aquatico. Preciosa na Africa e indispensavel a prosperidade, a 4gua era colocada sob a proteg&o dos deuses, que foram
representados nos mosaicos da Africa Proconsular: os deuses Oceano (7=11,47% do total e 23,33% do tema
mitolégico), Netuno (mesma quantidade), Vénus (4=6,56% do total e 13,33% do tema mitol6gico) e Baco (1=1,64% do
total e 3,33% do tema mitoldgico), bem como os componentes de seus séquitos, como nereidas e tritdes (5=8,20% do
total e 16,67% do tema mitol6gico) além de cupidos (2=3,28% do total e 6,67% do tema mitoldgico). Aparecem
também herdis que tiveram aventuras no mar ou com seres mitolégicos marinhos: Ulisses (1=1,64% do total e 3,33% do
tema mitoldgico), Arion (1=1,64% do total e 3,33% do tema mitol6gico), Perseu (1=1,64% do total e 3,33% do tema
mitoldgico) e Leandro (1=1,64% do total e 3,33% do tema mitoldgico).

Para os antigos romanos, 0 mar, os rios, as fontes e os lagos eram povoadas por divindades formidaveis, quase
sempre benfazejas; estas serviam de metaforas para os caprichos ou as belezas do mar. O deus Oceano representava o
mar primordial, considerado como um tipo de fluxo circular que fluia ao redor da terra habitdvel do mundo. Era um
deus da 1% geracgdo; constituia o elemento liquido a partir do qual toda a fertilidade procede; por isso, algumas vezes
aparecia associado as nlpcias. Simbolizava a abundancia; atribuiam-lhe a paternidade de 3.000 oceaneidas, ou ninfas do

mar, que habitavam tanto o mar quanto as aguas doces. Sua fisionomia severa freqiientemente aparecia na bacia de
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fontes semi-circulares ou nos pisos de sal6es nos banhos publicos, acompanhado usualmente por uma pluralidade de
divindades do mar, navios a vela ou inumeraveis espécies de fauna marinha. O deus Oceano, poderoso fecundador, era
também selvagem e imprevisivel e, assim, expressava 0s sentimentos contraditérios do povo do antigo Magreb em
relagdo a agua, fonte da vida mas também de morte.

Netuno era o deus olimpico, que reinava sobre 0s oceanos e comandava o0s rios, 0s lagos, as fontes e mesmo os
regos dos jardins. Podia tanto aticar como acalmar os mares com o que Virgilio chamou de seu “terrivel tridente”
(Eneida 1, 145-146). A opcao dos mosaistas africanos era por um Netuno poderoso mas placido, contrastando
notavelmente com o Netuno dos poetas desde Homero e dos mais antigos mitélogos. Estes falavam de um deus terrivel
e caprichoso, um deus das tempestades, simbolo da dominacdo violenta. De seus inumeraveis amores com as deuses e
mortais, engendrou apenas bandidos ou monstros (exceto uma filha misteriosa que teve com Deméter). Deus dos
maremotos e mesmo dos terremotos, pois 0s continentes repousavam sobre o oceano. Deus das &guas abissais onde a
vida nascia de maneira ainda ca6tica. Mestre das forcas elementares... Tal era, a0 menos, Poss€idon dos escritores, em
especial, os gregos.

O Netuno latino, igualmente munido de poderes tremendos das &guas profundas, era bem mais calmo,
usualmente, mais familiar. O Netuno dos mosaistas ndo ameagava ninguém com seu tridente, que, no fundo, era apenas
um antigo instrumento de pesca de atum; ndo vociferava nem fazia cara feia. Entretanto, ndo se sujava com comportas e
canais. Reinava pacificamente sobre as ondas fogosas e amigaveis, sobre o povo bizarro de animais e de monstros que
estas ondas ndo cessavam de parir e aos quais se misturava a vontade. Nos mosaicos, costumava aparecer com a nudez
de um atleta coberto apenas com um manto ou com uma cinta ou cachecol. Freqlientemente (4=6,56% do total), era
retratado em triunfo: conduzindo sua carruagem atrelada a cavalos marinhos, monstros com a parte dianteira de um
cavalo e a traseira de um cetaceo ou de um mamifero marinho, tal como descrito por Homero (lliada XIl1I, 26-30). O
deus tinha um nimbo, que expressava sua soberania cdsmica, aparecendo assim como cosmocrator, pois dele
dependiam os fenbmenos césmicos. Era o deus da abundancia tanto sobre a terra como sobre 0 mar. Como Oceano,
Netuno presidia sobre a fertilidade do mundo todo — uma fertilidade que era garantida pelo ciclo regular das estagdes,
pela perpétua renovacdo da terra e pelo seu dominio dos elementos. Como o seu irmdo Japiter, Netuno teve numerosas
aventuras galantes. Mas, enquanto os amores de Jupiter foram tipicamente representados nos mosaicos por meio dos
nUMerosos animais que assumiu durante suas metamorfoses, os amores de Netuno ndo eram disfar¢ados. Era sempre
reconhecivel por sua barba, manto e faixa, e, principalmente pelo tridente. Mais dificil de reconhecer, era a mulher que
0 acompanhava no momento. Mitologia e iconografia geralmente apontavam duas diferentes consortes de Netuno:
Anfitrite, a nereida (de acordo com Hesiodo), e a Amimone, a danaide (segundo Luciano). No corpus de mosaicos
analisados, as duas estdo presentes: Amimone (2=3,28% do total) e Anfitrite (1=1,64% do total).

Nereidas, tritbes, outros seres marinhos (5=8,20% do total) e cupidos (2=3,28%) compunham o que se
convencionou chamar de cortejos marinhos. Estes ndo eram certamente criacdes originais dos mosaistas romano-
africanos, pois as mesmas combinag@es foram encontradas na arte helenistica, sendo introduzidas bem cedo na Africa
Panica. A partir do século Il, o tema de séquito marinho se tornou um dos assuntos favoritos das oficinas norte-
africanas, permitindo-lhes libertar sua imaginacdo e também reforcar seu gosto por grandes composicfes coloridas
cobrindo todo o espago de grandes construgdes. Estas representacdes mostravam: a variedade e a inventividade ao
retratarem monstros marinhos com a dianteira de animais e a traseira marinha; a graca na representacdo das nereidas,
com suas peles delicadamente marcadas com tons rosado e bege; e a habilidade no desenho das poderosas musculaturas
bronzeadas dos tritdes, das brincadeiras dos cupidos servindo os deuses, dos golfinhos salteadores e outras criaturas
marinhas. Todas estas figuras deliciavam os olhos dos convidados que freqiientavam os banhos publicos ou os

suntuosos salbes de recepcdo. A fauna animal-divina-humana ndo inspirava nenhum terror, a0 menos pelo que nos
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apresentaram os mosaistas da Africa Proconsular. Os mosaicos com este tema comunicavam que 0s homens
participavam dos dois universos, o bestial e o divino, e que a propor¢do da mistura dependia deles. A plenitude
exemplar ou sonhada, a dos imortais, quando eles ndo se misturavam excessivamente em querelas sublunares, se
colocou também nos mosaicos. A flexibilidade do préprio tema e o infinito nimero de variagGes (posturas, acessorios,
posicionamentos) permitiam adaptacdes para quaisquer tipos de estruturas arquitetdnicas, formas de circulacéo e pontos
de vista dos mosaicos de chdo. Um Unico nivel ou uma superposicdo de niveis permitia que o espectador compreendesse
a hierarquia de deuses e divindades marinhas.

A presenca de Baco e Vénus evocavam a divinizacdo dos prazeres e desejos (vinho e amor) e a fecundidade da
natureza. A lenda estabelecia conexdes entre a infancia de Baco, as ninfas que foram suas amas de leite, as nereidas que
receberam a crianga fugitiva, entre sua primeira travessia e os golfinhos, amigos dos humanos. Vénus, “nascida das
ondas”, as vezes se juntava ao cortejo dos deuses do mar. Nestas ocasifes, era freqlientemente cercada por maltiplos
cupidos carregando rosas, montados em golfinhos e passaros, pescando e cagando. Ela aparecia também em triunfo na
ocasido de seu nascimento. Condizente com as tradices literarias (Hino Homérico para Afrodite 11, 5-11), Vénus era
mostrada flutuando sobre uma enorme concha puxada por animais marinhos. Nestas cenas, as nereidas compunham seu
séquito. As divindades e seus cortejos traziam uma nota de animacdo, felicidade, prazer e extrema fecundidade ao mar,
euforizando-o, ou seja, conferindo-lhe um caréater bastante positivo. Os triunfos divinos ajudavam a vencer a desordem
e 0 medo. Os antigos apreciavam estar cercados de imagens benéficas que proclamavam que o mundo estava em ordem,
que a alegria e 0 amor aqui tinham lugar, que a beleza era sagrada e que a esperanca era permitida.

O mar, entretanto, ndo era s6 encanto e prodigalidade; ele tinha seus perigos, como tempestades, recifes, piratas,
afogamentos e naufragios que deviam ser superados. Em termos mitoldgicos, os mosaistas 0s representaram através das
sereias e outros monstros marinhos. Porém, estes seres eram vencidos pelos deuses e herois: como Baco que castigou os
piratas tirrenos, Ulisses que ardilosamente resistiu ao canto das sereia e conseguiu desviar-se da Scila, Perseu que matou
0 monstro marinho que ameacava devorar Andrdmeda. Em todas estas narracfes mitoldgicas, presentes nos mosaicos
romano-africanos, os deuses e herdis foram vitoriosos sobre todos os obstaculos inerentes as jornadas marinhas, e,
portanto a vida também: sempre chegavam em seguranca ao porto para usufruirem a salvacdo conquistada. Desta forma,
através das imagens dos mosaicos, invocavam-se a forca e a protecdo destes exemplos divinos e heréicos. Contudo, ndo
se poderia descuidar, como o fez Leandro nem um nadador anénimo comido por um grande peixe no mosaico de

Bizerte.

CONCLUSAO

As sociedades sdo realidade em movimento, apresentando uma dindmica extraordinaria e plural. As identidades
culturais sdo formadas e transformadas dentro de um contexto social complexo composto, ndo apenas de instituicdes,
mas também de simbolos e representacfes. A constituicdo de uma comunidade demanda a capacidade de gerar um
senso de identidade e alianca e a de construir significados que norteiem e organizem agdes e auto-imagens. As
identidades resultam, portanto, de processos de producdo de identificagdo e, mesmo as aparentemente mais 6bvias,
abrigam negociagdes e conflitos em permanente curso, pois as identificacbes ocorrem no plural, sujeitas a uma
diferenciacdo e hierarquia em relagdo ao “outro”. E fundamental portanto compreender as estratégias implementadas
para a construcdo de identidades com a elaboracdo modelos de comportamento e valores e imagens que permitam
manter unidos grupos de pessoas que, se identificando culturalmente, se reconhegam como iguais e se distingam dos
“outros”.

A manutencdo da unidade do Império Romano demandou portanto uma compatibilidade de valores entre as

unidades participantes da comunidade romana, compartilhando cédigos de moralidade e comportamento social e
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originando uma forma de vida comum, que reforgava os lagos entre as unidades e criava um sentimento comum. Assim,
estabeleciam-se confianca e lealdade mituas entre as unidades da comunidade. Entretanto, ndo se excluia a alteridade
através da existéncia de identidades locais; havia espaco para o elemento local. O respeito aos direitos e costumes locais
era um dos principios essenciais da politica romana. O sistema politico romano buscava agregar novos elementos sem
comprometer sua prépria existéncia e, ao mesmo tempo, todos salvaguardavam sua organizacdo particular. Assim, a
formacdo da identidade coletiva romana (romanitas) envolveu sistemas complexos de interpelacGes e reconhecimentos
através dos quais 0s mais diversos agentes sociais se inscreveram na ordem da formacdo social romana de distintas
formas: voluntéria, negociada, consensual, imposta... Ela foi portanto gestada e transformada dentro de um contexto
social complexo de praticas e representacdes.

A representagdo iconografica do mar nos mosaicos norte-africanos permitiu compreender o processo de
construgdo de identidade entre Roma e a elite provincial norte-africana, composta de uma aristocracia rural romana ou
romanizada, proprietaria de extensos dominios explorados por uma massa de trabalhadores compulsérios, que se
integrava através de sua economia de exportacdo (vinho, azeite, trigo, garum, cerdmica, animais selvagens ...) e da sua
crescente atuagdo na politica imperial, principalmente a partir da dinastia dos Severos (193-235). O Mar Mediterraneo
serviu como verdadeiro liame para o Império Romano, propiciando em diferentes sentidos a construgdo de uma
identidade romana entre suas varias comunidades constitutivas. Na Africa do Norte, representacdes imagéticas do mar
em mosaicos foram comuns, tanto nas formas realistica e idealizada quanto na divinizada. Estas representacoes
encontravam-se ndo apenas nas termas publicas e fontes, numa associacdo imediata entre a tematica da decoracdo e o
uso social da construcdo arquitetbnica, mas também nas salas de recepcdo e outros comodos de residéncias rurais e
urbanas e nos edificios publicos. Mais que um mero artificio de decoragéo, os mosaicos apresentam a aceitacdo de um
estilo de vida e o enriquecimento econdmico da elite, que gastava recursos significativos nos opulentos pavimentos de
mosaicos e, especificamente 0s com temas aquaticos, apresentavam uma paisagem maritima muito apreciada e que era
também a fonte de riqueza de seus proprietarios: a produgdo e a exportacdo de produtos como azeite, cereais, vinho e
ceramica. Como beneficiaria da ordem romana, a elite norte-africana adotou um marco decorativo que Ihe servia como
elemento de identificacdo e de integracdo ao lhe permitir viver a maneira romana. Assim, manifestava sua participacdo
na gestdo do Império Romano e afirmava sua posicao privilegiada na sociedade local. A existéncia de uma comunidade
cultural mediterranea, incentivada pela civilizacdo romana e apoiada num intenso intercambio econdémico, politico e
intelectual, ocasionou o desenvolvimento de uma decoragdo caracteristica das elites em todo o Império Romano. A
homogeneidade social e a cumplicidade politica dessas elites foram fatores fundamentais para a perceptivel
uniformidade dos principios basicos de sua decoragcdo doméstica, sem contudo excluir de todo elementos locais.
Entretanto, embora ndo fossem necessariamente fiéis a heranga cléssica, observa-se que, em relagdo aos mosaicos norte-
africanos sobre temas aquéticos, esta heranca se encontrava bastante presente. Esta cultura inseria 0 comanditario do
mosaico na ordem romana. Cada vez mais, ele ali se encontrava; ali, expunha as suas riquezas, 0s seus gostos e a sua
cultura. Para que 0s mosaicos apresentassem os comanditarios, seu meio socioecondmico e politico, 0s mosaistas norte-

africanos utilizavam todos os recursos disponiveis: a mitologia, a literatura, a realidade vivida, enfim, a histéria...
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