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PERSPECTIVAS CONTEMPORANEAS: A TONICA DO RAP PARA A CONSTRUCAO
DO CONHECIMENTO HISTORICO. EDMILSON SOUZA ANASTACIO, ALUNO DO
MESTRADO EM HISTORIA NA UFU — UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA.

Este trabalho procura abordar uma das varias formas de expressdo cultural, com capacidade
de serem utilizadas como documento historico. E a mdsica, em especial 0 género conhecido como
RAP!. Os novos temas, fontes e objetos abordados pelos historiadores franceses dos Annales
possibilitaram que enxerguemos 0s homens na sua pluralidade. Neste particular lembramos que a
historia € a disciplina que trata do Homem (no plural) no tempo e no espago, isto é, a agdo humana e
as suas relages com a sociedade de determinado periodo e lugar.

Histdria, ciéncia dos homens no tempo, mas qual tempo? O passado, ou o presente?

“ Diz-se algumas vezes: ““A historia é a ciéncia do passado.” E [no meu modo de ver] falar
errado.

[Pois, em primeiro lugar,] a propria idéia de que o passado, enquanto tal, possa ser objeto
de ciéncia é absurda. Como, sem uma decantacao prévia, poderiamos fazer, de fenémenos que nao
tem outra caracteristica comum a ndo ser ndo terem sido contemporaneos, matéria de um
conhecimento racional? Sera possivel imaginar, em contrapartida, uma ciéncia do Universo, em
seu estado presente?”2

Em verdade este tempo, passado ou presente, deve ser analisado como uma continuacgao
permanente, pois o0 hoje, que é 0 nosso presente, é o futuro de ontem e o passado de amanhd. Esta
continuacdo permanente, também carrega em si uma continua mudanca, e ao meu ver, também néo
pode singularizar esta relacdo dindmica e nem o seu produto, diriamos entdo continuas mudancas, e
sdo estas que interessam ao historiador.

Surge assim um problema diante do trabalho do historiador, como se da a relacdo entre o
passado e o presente? Quando esta continuacdo permanente pode ser percebida enquanto mudanca?
Justamente na analise das acdes dos homens no tempo é que percebemos as mudancas, e estas estao
marcadas em tudo o que o homem toca, faz ou modifica. Neste sentido, sé é possivel saber o que 0s
homens tocaram, fizeram ou modificaram, através do que temos de “registro” das acdes destes
homens.

Falemos um pouco destes documentos, “registros” das acGes dos homens. VArios destes
registros podem ser eleitos para o trabalho histérico, no nosso caso abordaremos aqueles
relacionados a producéo cultural. Marcamos entdo os limites deste trabalho, que ird se pautar na
Histdria Cultural, mas devemos delimita-los ainda mais, pois existe uma relativa abrangéncia neste
campo de pesquisa, inclusive com pressupostos tedricos e metodoldgicos distintos.

No seu surgimento, a Historia Cultural, enfatizava o estudo das chamadas obras ‘classicas’,

procurando encontrar as relagdes que as expressdes artisticas possuiam de comum entre si, de
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acordo com as suas especificidades de espaco e tempo, por vezes chamadas de ‘espirito do tempo’.
Mas algumas limitagdes foram aos poucos sendo encontradas no uso deste suporte tedrico e
metodoldgico, dentre os quais destacamos:

- Por vezes deixaram de lado a sociedade, no que ela tem de plural, dedicando-se as
singularidades, como se estas ndo estivessem desligadas do mundo (autbnomas);

- Procuraram identificar uma unidade cultural nas obras de arte, isto €, como se as mesmas
necessariamente exprimiam um padrdo de producéo proprias de seu tempo histérico;

- Basearam suas analises na idéia de transmissdo de conteudos de maneira absoluta, isto &,
com base na tradicdo, entendida como se o conteldo dos objetos, praticas e valores fossem
permanentes, deixando o papel do sujeito que toma contacto com estes fora da analise. Esta forma
de abordagem colocava como foco de interesse apenas as obras, 0s receptores tinham uma atitude
passiva diante dos objetos, pratica e valores, ndo lhes sendo consideradas as formas com que
‘recepcionam’ e ‘percebem’ 0s mesmos;

- Estabeleceram padr@es hierarquicos em termos culturais, sendo que algumas seriam mais
elevadas que outras;

- Como trabalharam com idéia de contetdo proprio e imutavel, acabaram por relegar as
producdes culturais um lugar fora do tempo, e com isso fora da possibilidade de uso pela historia,
pois ““... Embora o passado ndo mude, a histdria precisa ser reescrita a cada geracao, para que 0
passado continue a ser inteligivel par um presente modificado.””>

A superacdo destas limitacdes levou a elaboracdo de novas teorias e metodologias, no que
tange aos estudos da Historia Cultural. Em especial na Franga, com o surgimento a partir de 1930,
da chamada Escola dos Annales. Na sua trajetdria, os historiadores franceses irdo determinar um
alargamento das fontes documentais, temas, objetos e abordagens. Com isso propiciaram aos
historiadores novas possibilidades analiticas.

Neste sentido, tomamos por fonte para construir uma das possiveis perspectivas do
conhecimento histérico as letras das musicas de RAP, centramos a andlise nas letras, devido ao
grande numero de elementos analiticos que as mesmas nos oferecem. Quando se faz referéncia a
perspectiva, 0 termo esta relacionado ao seu uso na Geometria, isto é, uma das possiveis visGes que
se pode ter de uma figura geométrica. Ja delimitando a impossibilidade de enxerga-lo no todo e de
maneira simultanea, por isso temos a necessidade de recortes, ou seja, delimitarmos o angulo de
nosso ponto de vista do objeto analisado.

Acreditamos que 0 jogo de sentidos e as representacdes presentes nas letras sdo elementos
capazes de fazer com que olhemos para este género musical mais atentos ao que ele nos diz sobre o

tempo presente.
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E curioso perceber como foi possivel o aparecimento do RAP ““No Brasil, o rap, no inicio,
nao possuia letras com temas bem delimitados (droga, mulher, violéncia, racismo, etc.) como nos
Estados Unidos; (...) falava repetidamente frases soltas e sem sentido, como ‘bota pra chover’,
‘Dulcinéia ta doente’, “‘everybody chic’, ‘lagartixa na parede’. O rap, no Brasil, foi se aprimorando
até chegar a se constituir em um discurso social de protesto, com temas relacionados a vida da
periferia, & violéncia sofrida pela populagéo pobre e, sobretudo, negra.”*

Notamos que foram os proprios atores sociais que vivem e vivenciam as situacdes expressas
nas letras dessas musicas que nos convidam a uma reflexdo sobre a sua e a nossa realidade historica.

Para isso, analisemos um fragmento, de uma das mdusicas do grupo Racionais Mc’s: ““60% dos
jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial, a cada quatro
pessoas mortas pela policia trés sdo negros, nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos
sao negros, a cada 4 horas um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo; aqui quem fala €
primo preto mais um sobrevivente”.

Vemos presentes neste fragmento, como eles representam a sua realidade. Levantamos aqui
uma discussdo sobre a relacdo entre “representacdes” e a “realidade”, por vezes delimitamos estes
dois conceitos como oposi¢des, mas eles ndo o sdo. A representacdo deve ser vista como
constituinte de sentidos aparentemente contraditorios, pois: primeiro, ela nos remete a enxergarmos
uma auséncia, 0 que supde uma separacdo entre 0 que representa e aquilo que € representado;
segundo, é a representacdo de algo presente, existente. Sempre ocorrendo através de uma mediacéo,
isto é, indiretamente.

Como esta relacdo possui uma dindmica propria, pois para que se possa entender o sentido
daquilo que esta sendo representado (presente ou ausente), temos que levar em conta como se da a
apropriacédo desta representacdo, ou melhor, como ele ganha significado e inteleccdo? Nisto reside
uma analise entre a producao cultural e o consumo.

Ja vimos que 0s objetos culturais ndo possuem uma natureza especifica e absoluta, encerrando
em si proprios toda sua significacao, eles sdo produzidos em um determinado tempo e lugar, mas o
seu consumo ira se dar, alem deste tempo e lugar especifico, em outros também. Além do mais,
aqueles que os consomem acabam por fazer ‘escolhas’ dos aspectos que lhes comunicam ou néo
algo, isto é, recortam o objeto e se apropriam dos elementos significativos (presentes ou ausentes)
para eles.

Com isso ja podemos ver que existe toda uma dindmica entre a producdo e o consumo dos
objetos culturais. Mas isto nos tras outro questionamento, como é possivel esta dindmica, o
reconhecimento das representacdes, se percebemos que ha diferengas nos aspectos culturais entre 0s

atores sociais (produtores e consumidores)?
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Neste caso acabamos por trabalhar com um pré-conceito, pois ja partimos de distingdes
culturais entre os que produzem e 0s que consomem, hierarquizando-os. Com uma tendéncia de se
privilegiar possivelmente aqueles que produzem em detrimento dos que consomem 0s produtos
culturais. Esta hierarquizacdo foi historicamente construida, na época moderna, estabelecendo
diferenciacGes entre os que produzem um conhecimento sistematizado (eruditos) e aqueles que o
fazem de forma espontanea (popular). Mas vemos os produtos culturais como sendo de propriedade
coletiva, todos acabam participando de sua producdo, ainda que indiretamente, ndo queremos
reduzir o mérito dos sujeitos individuais que os produzem, mas ndo h& producdo sem consumo e
vice-versa, em uma relacdo dialética.

Portanto quando percebemos que no trecho, logo apds os dados estatisticos, o autor nos diz
que “aqui quem fala é primo preto, mais um sobrevivente”, levanta um conjunto de significacdes,
ndo somente as letras, também nos efeitos sonoros que estdo presentes, muito embora nossa analise
de detenha nas letras, representando uma excludente realidade, e afirmando que apesar dela, ainda
‘sobrevive', isto &, esta ‘vivendo’ e ndo apenas passando pela vida.

A narrativa € construida com base naquilo que a realidade lhes apresenta, ela ndo é uma
invencgdo dos autores, € uma ‘representacdo’. Mas ela ndo tem a pretenséo de ser a voz da verdade,
procura dar um efeito de verdade, sobre aquilo que esta representando.

Este efeito de verdade, presente na narrativa, nas letras, procura construir sentidos as
representacdes, isto é, dar significado social as situagcdes. Como existe todo um universo possivel
para o desenrolar das situacdes (acGes dos homens), podemos chama-las de préaticas sociais. Estas
praticas sociais, para estes atores sociais da periferia se apresentam mais objetivamente por meio da
violéncia, excluséo.

Uma analise menos rigorosa pode indicar que se trata apenas de uma descricdo do cotidiano
dos atores sociais da periferia, mas um aprofundamento desta “descricdo” nos chama para uma
discussdo sobre as origens desta violéncia, somos levados a pensar que a violéncia ndo € toda
gerada neste local, a periferia, mas sim € |4 onde ela transfigura-se, materializa-se, sendo este o
ponto onde ela converge (congruéncia), indicando que sua origem pode Ihe ser exterior também.

Estabelecemos assim que os locais de materializacdo da violéncia, que podemos também
identificar nas formas de exclusdo, sdo aqueles que estdo a margem, na periferia dos locais que lhe
deram origem. Sendo assim, o conceito de periferia, deixa de ser apenas uma localizacédo
geografica, passa a ser considerado como aqueles “locais” onde se materializam todas as violéncias
e exclusdes, sejam sociais, politicas, econdmicas, culturais, educacionais, etc. E esta violéncia,
exclusdo, enfim periferizacdo do ser humano que as letras de rap apresentam e representam.

A maneira como a representacdo desta periferizacdo dos homens pode ser (apreendida)

percebida, talvez seja um exercicio de percepcdo e reflexdo a respeito de alguns de nossos
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conceitos, o principal deles diz respeito ao papel social que estes atores sociais da periferia
desempenham. Pois, as vezes somos levados a vé-los como que destituidos de consciéncia critica,
incapazes de perceber e compreender a realidade e o complexo jogo que a envolve, por
percebermos que a formacéo educacional (no sentido de educacdo formal mantida pelo Estado) é
bastante restrita, tanto em quantidade quanto em qualidade.

Pensamos que eles apenas conseguem intuir o mundo através do “senso comum”, com uma
gama difusa de sentidos de verdade, sem possuir um conjunto coerente e organizado de
conhecimento de si, da realidade e das relagcdes que se estabelecem entre os homens vivendo em
sociedade . Quando agimos (pensamos) assim, estamos reproduzindo o mesmo modelo que os
relega a periferia, pois destituimo-los de representatividade propria e elegemos outros atores sociais
como aqueles, por vezes 0s Unicos, capazes de “representar” o mundo destes excluidos. Por esse
motivo € que a analise menos rigorosa das letras destas musicas, pode levar a crer na pura e simples
descri¢do do cotidiano violento da periferia, ndo se percebe o convite a reflexdo e a profundidade

que ‘eles’ nos propde a pensar, sobre as questdes de sua realidade.

Neste sentido, abordamos a questdo da formacao cultural e educacional dos atores sociais que
elaboram este produto cultural, a maioria possui formagdo educacional precaria, com base no
sistema educacional oferecido pelo Estado (a qualidade esta relacionada também a localizagcdo dos
estabelecimentos, que ficam nas periferias, onde a qualidade de ensino é deficiente e precéria, por
uma série de razdes), mas isto ndo os impede de conseguir elaborar uma concepcdo de mundo
coerente e organizado com a realidade em que vivem. A concep¢do do mundo de cada homem é

real, na medida em que ele esta inserido em um contexto social.

Neste sentido, pode-se afirmar ser esta realidade uma construcdo tanto intelectual quanto
resultado das acdes e experiéncias deste homem. E a capacidade de elaboragdo de um discurso que
venha a mostrar esta concepcao do mundo, possuindo uma unidade e uma coeréncia com 0 grupo
social do qual faz parte, levando este mesmo grupo a ultrapassar as fronteiras do senso comum e
alcancar o bom senso (coeréncia nas suas praticas sociais) que faz destes atores sociais que

produzem rap, serem considerados Intelectuais Organicos.

Organicidade que deriva do fato destes produtores estarem inseridos e ligados ao seu grupo
social, elaborando toda uma construgdo teérica, sem deixar de lado a préatica social. Esta teoria tem
como objetivo elevar o nivel de entendimento sobre a realidade prética deste grupo social, sem
deixar de considerar suas especificidades, com o objetivo de procurar superar as contradi¢des que
foram construidas historicamente no interior deste grupo social. Procuram expressar em suas letras

esta concepcdo de mundo, mais unitaria e coerente com a sua realidade e as suas praticas sociais.
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“Todos os homens séo intelectuais, mas nem todos os homens desempenham na sociedade a
funcdo de intelectuais.”®

Por isso, devemos ver como aparecem nestas muasicas expressdes contemporaneas de protesto,
especificas dos atores sociais que as produzem, dizendo respeitos aquilo que lhes é peculiar, ndo
pretendem com isso serem a voz da verdade, mas sim construir sentidos de verdade para a sua
realidade vivida.

Considerando que as letras dos raps sdo uma forma de protesto, cabe indagarmos quais seriam
as raz0es deste protesto? Nao creio que haja uma resposta Gnica que possa dar pleno sentido a estas
razdes, nem mesmo satisfazer todas as indagacdes levantadas nestes protestos, digo nestas letras.
Até mesmo porgue existe uma multiplicidade de musicas e tematicas no rap.

Mas um dos caminhos propostos neste trabalho, para entendermos algumas das razdes destes
protestos, diz respeito as formas de reflexdo sobre as exclus@es (nas suas varias acepg¢des) as quais
estes atores sociais estdo expostos, construindo uma ldentidade Positivada.

Na verdade a identidade (cultural, social e econdmica, étnica, e etc...) ja existe, pois sabem
guem sdo 0s atores sociais representados nas letras, bem como para quem a quem se dirigem 0s seus
protestos. Podemos dizer que eles sdo ‘o grito da periferia’ para chegar aos ouvidos dos que estdo
nos ‘centros’. SO que ndo é apenas um grito, eles estdo mostrando sua voz, representando seus
problemas e como historicamente eles foram postos a margem, e agora querem o reconhecimento
de si, enquanto sujeitos historicos, atores sociais e nao apenas figurinos no cenario social.

Neste sentido, notamos a ‘positivacdo’desta identidade periférica, ndo ha uma negacéo de sua
condicdo de periferia, mas procuram obter um tratamento mais digno e humano. A positivacéo €
uma forma de dar um sentido, uma dignidade tragica (no sentido classico) a estes atores sociais,
pois no centro da tragédia classica dos gregos, ndo esta o individuo (no seu sentido singular) e sim
0S personagens que sao capazes de protagonizar e encarnar o Todo (coletivo social).

N&o ha a preocupacdo, nos classicos de se dar vazdo a subjetividade do individuo, este sO
aparece quando mostra ou encarna a pluralidade do Todo. O discurso e a narrativa ndo se
concentram tdo somente na subjetividade dos personagens descritos, e sim de todo o grupo social da
qual um ou outro dos elementos descritos fazem parte, a periferia. Os problemas sociais sdo
destacados em relagédo aos pessoais.

O cuidado que devemos ter é ndo praticarmos a inversdo dos papéis, pois a positivacao
(elevacdo ao status de tragédia) destas identidades periféricas ndo pode ser construida com base na
negativizacio da identidade do ‘outro’ que esta no centro. E preciso construir uma identidade mais
positiva destes atores sociais que estdo nas “periferias”, mas sem destruir as que existem. Caso
contrario estaremos reproduzindo, apenas invertendo os papéis, toda as formas de exclusdo e

(re)afirmando aquilo que consideramos como perverso na excluséo.
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A *positivacdo’ deve ser dinamica, podendo surgir tanto do interior quanto do exterior deste
grupo social, a sua origem ndo deve ser 0 centro desta questdo, esta € uma das limitacbes que
comumente encontramos na producdo destas masicas. Porque quem esta fora deste universo
periférico ndo consegue entender a sua ldgica e como Sdo expressos seus questionamentos, e com
isso a coloca ainda mais a margem da sociedade e das questdes sociais, por outro lado os proprios
atores sociais da periferia, as vezes nao aceitam que os ‘outros’, os de fora, falem de algo que nao
‘vivem’. Esta ‘positivacdo’ identitaria deve fazer parte do debate de todos, ela se faz urgente, na
medida em que a periferia ganha mais corpo, pois a globalizacdo atinge os excluido e os incluidos,

direta ou indiretamente, pois ja convivemos com o chamado “cerco da periferia”’

. Que é uma maior
abrangéncia de alguns problemas que antes eram restritos ao universo periférico, e agora ja atinge o
‘centro’.

Ela, a positivacao, esta presente na forma e no contetdo expressos nas letras, que muito se
distancia da linguagem formal, mas que consegue atingir o publico deste universo periférico.
Quando falamos deste publico, ndo estamos afirmando existir uma homogeneidade prépria dele,
sabemos que existem recortes e divisdes internas. Assim como o proprio RAP ndo é homogéneo,
pois existem varias vertentes, com propostas e abordagens diferentes, como exemplo podemos citar:
o rap evangélico e o gangs-rap. Enquanto o primeiro enfoca os atores sociais de uma visdo pautada
na religido, como aquela que pode tira-lo da periferia, em relacdo aos homens e a Deus; 0 outro faz
uma clara apologia ao uso da violéncia para combater esta exclusdo, mencionam um revide téo
violento e excludente quanto aquele que os submete a periferia. Neste trabalho estas duas formas de
rap ndo sdo abordadas, procuramos nos servir daquele rap que pode ser considerado como normal,
pois ndo deixa de abordar as questdes religiosas, a violéncia e o revide, mas estes devem ser usados
como elementos que possuem suas limitagdes e seus avangos.

Pensamos que a diferenciacdo ocorre também em relacdo ao proprio universo do publico que
consome/produz estas musicas. Ndo apenas os que da periferia, também encontramos algumas
pessoas fora deste universo consumindo este produto cultural, mesmo néo partilhando das mesmas
experiéncias descritas nas letras. Estes atores sociais que vivem outras realidades fazem parte do
“outro” mundo, 0 mesmo que muitas vezes contribui para a exclusdo, e os relega a periferia. Estes
‘outros’ atores sociais sdo descritos nas letras com o nome de “playboys” ou *“boyzinhos do
shopping”. Nos perguntamos qual seria o motivo que pode estar levando estes atores do
‘outro’mundo, que ndo o da periferia, a consumir este produto cultural, um deles talvez esteja
relacionado a forma e ao contetdo das letras e das musicas de rap.

Elas, forma e conteldo, carregam uma carga de significagdes plenamente factiveis de
expressar uma mensagem aqueles que consomem este produto cultural, mesmo ndo pertencendo a

esta periferia, sabe-se do que estdo (re)tratando nas letras. Por fazer uso de uma linguagem menos
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formalizada, mais proxima do cotidiano das pessoas comuns, as letras de rap conseguem ser
inteligiveis naquilo que expressam. Ao invés de questionar o baixo nivel do uso da linguagem,
procuram sim dar sentidos e significacfes a esta linguagem, dentro do limites que ela oferece na sua
exclusdo e periferizagéo.

Isto pode nos leva a questionarmos sobre as formas e contetdos implicitos nos trabalhos
académicos, principalmente por ndo conseguimos atingir plenamente 0 nosso publico (os que estdo
nas academias), quicad os que se encontram na ‘periferia’ da mesma. Quais seriam 0s motivos que
marcam deste distanciamento com 0 nosso publico? Seria o uso muito fechado das formas, como
estamos construindo nossas pesquisas, suas narrativas; ou seria 0 conteldo, carregado de
cientificidade que nos afastam dos dois polos, centro e periferia?

Por fim esperamos que este trabalho possa contribuir para o debate académico sobre como
este produto cultural, o rap, pode ser considerado como um ‘documento’ histérico, que nos ajude a
entender toda a dindmica que envolve o passado e o presente dos homens, ndo apenas com as suas

continuidades, mas também com suas descontinuidades e rupturas.
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