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“MEMORIA, IDENTIDADE E ORALIDADE: CONSIDERACOES EM TORNO DO
CARNAVAL NEGRO DA BAHIA™.

Franck Ribard . Prof.-Visitante do Departamento de Historia da Universidade Federal do Ceara.

O carnaval, verdadeira instituicdo e cartdo postal brasileiro incontornavel é o motivo de
infinitos comentarios, discussdes e representacdes que, no fogo da paixdo ou na seriedade da analise
académica, soam como 0 eco das infinitas possibilidades de projecdo e de participacdo, de
linguagens, de codigos, de simbolos e de niveis de experiéncia individual e coletiva que
possibilitam os desenvolvimentos localizados desta festa.

No entanto, o objetivo principal deste artigo é de refletir, a partir de alguns marcos, sobre
elementos como a relacdo entre expressdes culturais negras e carnaval em Salvador, abordados em
diferentes periodos, mas privilegiando o recorte 1974-1993 que corresponde, de um lado, ao
movimento que foi chamado de reafricanizacdo’ do carnaval e do outro lado a0 momento de
sistematizacdo da profissionalizagao/privatizacdo deste espaco festivo.

Tentaremos concentrar nossa observacdo sobre as implicacdes decorrentes da relacao
estabelecida entre duas serias de fatores presentes no mundo carnavalesco: existéncia de uma
memoria social, coletiva, identificada como negra, afro-baiana e o “investimento” reafirmado, a
“continuidade” da presenca de manifestacdes e de experiéncias coletivas negras baseadas nos
principios definidos no conjunto coerente" Ritmo(percussdo)/Canto/Danca. Trata-se, entdo, de
discutir o lugar e a importancia das modalidades da participacdo coletiva negra no carnaval baiano
em relacdo a nogdes como: referencial cultural, memdria social, identidade/etnicidade.

Nossa preocupacdo, neste sentido, ndo é de efetuar uma genealogia dos elementos culturais
negros presentes no carnaval, nem de associar de maneira direita e ndo problematizada estes
elementos a existéncia de uma identidade negra. De fato, nossa proposta tenta se aproximar dos
significados que envolvem esta afirmacdo cultural e identitaria, em particular destacando esta
configuracdo de elementos culturais negros “tradicionais” (percussdo, ritmos, danga) que vao
estruturar as formas especificas e os discursos presentes no carnaval afro-baiano.

Por isso, deveriamos primeiro examinar algumas tendéncias e caracteristicas do carnaval baiano
nos permitindo, em particular entender as logicas de participacdo e de projecdo do mundo afro-
baiano no espaco da festa. Porém, o formato especifico desta comunicacdo nos conduz a focalizar

diretamente nossa observacao sobre as manifestacfes carnavalescas negras.

1. Carnaval afro-baiano e festa negra.
A nossa hipotese, observando as modalidades, as energias produzidas pela celebracao

carnavalesca negra, aponta em direcdo de uma definicdo deste espaco como proporcionando uma
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experiéncia especifica se posicionando como “outra”, diferente e que encontra, dentro do quadro de
referéncia das logicas e da visdo do mundo afro, um sentido total. Isto porque esta celebracdo se
baseia em principios e modalidades que permitem a articulagdo, a correspondéncia™ com
dimensdes essenciais e referéncias de um determinado “modo de ser”: a memdria social e coletiva,
a comunidade, a tradicdo, a religido. Para nds, estes elementos vividos e exibidos dentro do
contexto de interacdo do carnaval representam a base do processo de constru¢do de uma consciéncia
e de uma afirmacdo identitaria e étnica. Neste sentido parece importante ressaltar a perenidade e
talvez a constancia de certos principios e légicas definidos pelo “conjunto coerente” das
manifestacfes negras (dimensdo tradicional recriada), elemento central do impacto politico e
simbolico representado pela presenca no centro da cidade e pelo que chamamos de “encantamento
do espaco”.

Esta configuracdo remete a principios que envolvem e expressam uma consciéncia do
“existir” e do “viver” que fazem da experiéncia da participacdo a ela, um marco forte da memoria
social e coletiva, inscrita nos corpos, nos cantos, nos gestos e nos passos que ritualizam o espaco e
transcendem a contingéncia social, temporal da vida quotidiana, instaurando através de conexdes
simbolicas e de dimensBes modais do ritmo e da voz, uma comunicacdo e uma “ordem” especificas
que nos aparecem como Vvalores fundadores de identidade. Identidade afirmada, seduzindo,
conquistando o espaco, se fazendo visivel para o outro.

Esta perenidade do carater central da celebracéo e da festa negra em relacdo a no¢Ges como
memodria e identidade coletiva aparece claramente ligada a forca da tradicdo oral na cultura afro-
baiana. Além do mais, podemos pensar que a fragmentacdo constante dos nucleos familiares e das
linhagens africanas ou afro-brasileiras durante o periodo da escraviddo, impedindo processos de
transmissdo de uma memoria familiar ou grupal, reforcou o papel fundamental das celebracdes
coletivas nas dinamicas de identificacdo e de (re)-elaboracdo de memorias coletivas negras e fez
delas uma das caracteristicas principais da cultura afro-baiana.

Examinando agora a estrutura do referido “conjunto coerente”, privilegiamos, dentro de
outras possibilidades, a nocdo de ritmo que se apresenta como um dado, um motor, uma matriz
fundamental a partir da qual outras dimensdes (canto —discurso-, danca, movimento de forma geral)
vao se articular. Estas outras dimensdes representando a nosso ver modalidades diversas e
complementares de uma mesma experiéncia: viver e ser o ritmo.

- As varias dimensdes do ritmo.

Destacando o ritmo, nos desfiles e nas manifestacbes carnavalescas negras da Bahia
enfocadas privilegiando o Gltimo quarto do séc. XX, aparece em primeiro lugar a sua ligacdo com a

percussdo, organizada coletivamente no conjunto da bateria e que pode ser de natureza ou de
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origem diversas (em ultima instancia a mdo), mas que “batida”, ndo deixa de criar 0 movimento
primeiro.

O ritmo é o “movimento instaurado” pelas percussdes que “marcam” a natureza do espaco-
tempo, do momento vivido, da propria experiéncia orientada pelas dindmicas coletivas e integrando
a dimensdo da consciéncia cultural, identitaria e da memaria corporal. Nesta ritualizacdo do espago-
tempo, o ritmo aparece como um reflexo direto da natureza e do universo, no qual o grupo em
sintonia encontra-se em contato com a “fonte da forca”, sinbnimo de vida, num momento baseado
na comunhdo, na sincronia e na coesao instintiva dos corpos. O ritmo representa entéo a delimitacéo
e a definicdo de um espaco-tempo em conexdo com as cadéncias do universo, abrindo assim a
possibilidade de uma experiéncia que revela um carater atemporal e no mesmo tempo escatologico.
Como dizia Bastide" : “As cadéncias interiores da alma musical e religiosa do negro sio ao mesmo
tempo o reflexo destas cadéncias exteriores, e a sua organizacao ritual”.

Encontramos aqui a convergéncia de ldgicas oriundas do mundo afro-baiano, das suas
caracteristicas proprias e do espaco carnavalesco, muitas vezes descrito como 0 espaco das
margens, situado num determinado periodo das fases lunares e solares permitindo através da
restauracdo momenténea do “tempo mitico e primordial” a sucessdo dos ciclos. Esta conjuncéao
pode aparecer como um dos fatores explicativos da “eficacia” das manifestacbes negras no
Carnaval baiano.

De outra maneira, o ritmo, nos seus acentos diferentes, na atuacdo e na atualizacdo constante
das figuras ritmicas pelos grupos, bandas, batuques, charangas, blocos, baterias, expressa também
identidades diferentes. Existem referéncias e mensagens especificas ligadas ndo sé a configuracao
propria de cada um destes “modos” de organizacao coletiva, mas também a irredutibilidade de cada
um destes polos de integracdo corporificando o grupo em movimento.

Cada entidade afro tem a sua “linha” e o seu “toque” predileto, se inserindo no panorama
rico e diversificado das expressdes e das entidades negras que interagem, rivalizam, lutam e as
vezes entram em conflito entre elas, como o fazem os individuos que as compdem. Estes ritmos
afros constituem portas de entrada de um universo simbodlico onde constatamos a influéncia
determinante de principios ligados ao universo e a visdo do mundo do candomblé. Mesmo quando
se trata de outros ritmos daqueles oriundos diretamente da esfera do sagrado como o ljexa (sempre
“arranjados” e estilizados em relacdo as suas formas originais, “puras” ligadas ao sagrado), me
parece que eles sdo integrados num referencial comum.

A danca que aparece nas alas do desfile das entidades afros como os blocos afros ou 0s
afoxés segue basicamente a mesma légica. Baseando-se nos passos estilizados do candomblé (as
vezes da capoeira ou do maculelé), ela contribui ao encantamento do espaco através da relagdo com

0 ritmo, da capacidade que o gesto tem de simbolizar e da referéncia implicita ao mundo do
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sagrado. A danca afro coloca em movimento a estruturacdo do tempo que representa o ritmo. Mais
do que isso, ela é o ritmo em si que ela faz viver e irradiar através da sincronizacao e da simbiose
das pulsacGes interiores dos bailarinos, veiculadas, magnificadas e mesmo sublimadas nos
movimentos dos corpos. Estes remetem sempre a um sentido, a um conteddo simbolico, néo
necessariamente de um ponto de vista objetivo, consciente e intelectualizado, mas, sobretudo, em
relacdo ao saber intuitivo e imediato do corpo, formado e educado na repeticdo e na aprendizagem
dos atos que ilustram o que Muniz Sodré chama de “meméria mitica fundamental”.

Nesta hora, lembramos Paul Zumthor que, analisando a danga em outro contexto, escrevia que
ela representava o “sentimento difuso da ritualidade do universo” Consideradas do ponto de vista
da comunicacgdo, a consciéncia individual e grupal destas dinamicas faz da participacdo a estes
espacos uma experiéncia que é o foco da atualizacdo/transmissdo de uma memdaria social vivida e
veiculada pelos corpos. De fato, “...um lago vivo existe, nas profundezas antropoldgicas, entre
formas ritmicas e formas memoriais™"".

Vale ressaltar, claro, que ndo se trata de uma definicdo do carnaval negro como espaco do
sagrado, mas de um espaco onde observamos a manutencdo de ldgicas, principios, valores,
simbolos oriundos do candomblé (em particular no caso dos afoxés). Estes elementos, inclusive, sdo
instrumentalizados e definidos como marcadores de uma diferenca e de uma forca espiritual na
construcdo da afirmacdo e do discurso identitario e étnico destes grupos. Vemos entdo como as
manifestacdes negras do carnaval permitem, no periodo que nos interessa (1974-1993), a
transmissdo e a identificacdo em torno destes referenciais em relacdo a um conjunto populacional

que ndo necessariamente frequenta o candomblé.

2. Etnicidade e memoria negra no carnaval baiano

Um marco importante das dindmicas que nos interessam € representado pela aparicdo, no
carnaval de 1974, em plena ditadura militar e num clima pesado e de expectativa quanto a reagdo
dos poderes publicos, espanto da sociedade cuja imprensa, nos dias seguintes, se fez o eco, do
primeiro bloco afro, 11é Aiyé, afirmando e valorizando uma identidade e uma estética afro-baiana.
Este primeiro passo iria abrir nos anos 80, com a redemocratizacdo, um movimento de
multiplicacdo destes grupos iniciando uma “reafricaniza¢do” do carnaval.

Contextualizando rapidamente (mereceria outras extensdes) este evento e a possibilidade
deste tipo de expressdo baseada numa afirmacdo em torno da “raca negra”, devemos salientar a
influéncia de movimentos que chegam ao conhecimento da comunidade negra de Salvador no
periodo, como o “black power” e o “black is beautiful”, a soul e o funk americano e brasileiro, 0s

movimentos de libertacdo de paises africanos (Mogambique, Angola, Guinéia Bissau..).
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Esta nova postura é marcada, em particular, pela construcdo de discursos e narrativas
aparecendo nos temas carnavalescos dos blocos afros e dos afoxés e que vao denunciar a situacao
do negro na Bahia e no Brasil e enfatizar a elaboracdo de um referencial mitico-cultural muito
abrangente, permitindo a consciéncia negra de poder se orientar em torno da concepgdo de um
Mundo Negro mundial através, por exemplo, da referéncia aos “povos-irmaos” da Africa (Senegal,
Madagascar, Costa do Marfim...) e da didspora afro-americana (Cuba, Jamaica) e aos herdis negros
(Marley, Malcolm x, Hailé Selassié, Nelson Mandela...) apresentados como verdadeiros simbolos e
modelos étnicos.

A andlise deste processo mostra as possibilidades simbolicas que oferece este referencial em
relacdo a construcdo de um discurso de auto-afirmacdo, de uma consciéncia e de uma mobilizacéo
em torno de uma etnicidade afro-baiana. Esquematicamente, podemos observar que ele permite de
reverter o quadro simbolico de referéncia das relagdes raciais na Bahia, transformando a relacéo
assimétrica grupo minoritario (comunidade afro-baiana discriminada)/sociedade global (Brasil) em
uma outra configuracdo mais favoravel que poderia ser : comunidade afro-baiana (fazendo parte do
Mundo Negro) / pais do terceiro mundo (Brasil).

Além disso e na perspectiva de nosso raciocinio, aparece como importante do ponto de vista
da legitimacdo da identidade afro-baiana e da mobilizagcdo negra em torno dela, o processo de
“realce” de uma origem/destino comum que se destaca nas canc¢des de temas carnavalescos onde
um sujeito coletivo (a entidade carnavalesca negra: Olodum, Malé Debalé, 11& Aiyé...) “visita” um
povo, uma nac¢do, uma civilizacdo africana que ele reverencia, se esforcando de estabelecer um
“parentesco simbolico”.

Apesar do carater de “bricolagem” cultural e identitario, a elaboracdo deste referencial e o
processo de identificacdo que ele proporcionou ao nivel da comunidade afro-baiana remetem para
nos a elementos que se inscrevem no processo de reelaboracdo da memoria social e coletiva afro-
baiana dos anos 80. Este exemplo nos permite de enxergar a ligacdo estreita existente, a ser
problematizada dentro de determinados contextos, entre as dindmicas identitarias e a manutengdo da
memdria coletiva. Insistindo sobre a importancia de colocar em perspectiva este contexto
permitindo de entender as implicacfes e os parametros determinantes das dindmicas que acabamos
de descrever de maneira sucinta, queremos agora focalizar nossa atencdo em direcdo da dimenséo
processual que vai nos ajudar a perceber a especificidade das modalidades destas expressdes
carnavalescas negras dos blocos afros nos anos 80.

Em primeiro lugar na década de 60/70, momento do fortalecimento dos trios num carnaval
que é entdo o dominio do folido pipoca, se destacam os blocos de indios, baseados na figura do
indio americano ja presente como indumentario do folido pipoca e mostrando a forte influéncia dos

filmes de far-west. Estes blocos, muitas vezes oriundos das antigas escolas de samba em
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decadéncia, vdo chegar a reunir mais de 3 000 componentes negros (Apaches do Tororo,
Comanches do Pel6). A afirmacdo neste caso € uma demonstracdo da forca, da revolta, da
resisténcia secular, e da valentia. Estes grupos, travando uma guerra ndo sempre se situando ao
nivel simbolico, vdo ser muito temidos no carnaval com os seus machados, até o carnaval de 1977,
auge de repressdo policial contra estas entidades, quando esta prende 120 integrantes do bloco
Apaches do Toror6. Um deles nunca reaparecera. Assistimos entdo a uma reconfiguracdo
progressiva do discurso e da postura dos blocos de indios que passam a se apresentar enfatizando a
figura do “indios da paz”.

Podemos ver nestes grupos uma afirmacdo em torno do indio que catalisa, no contexto da
época, os valores de uma identidade negra que ndo tem ainda condicdo de se assumir enquanto tal.
A utilizacdo de um “outro-mesmo”, o povo indio americano (povo discriminado, mas resistindo a
opressdo...) permite a experimentacdo de organizacOes carnavalescas negras de grande porte
“tolerdveis” no contexto politico deste momento. A mobilizacdo, em particular, dos contingentes
jovens da comunidade negra em torno de uma postura “radicalizando” no contexto da sociedade
global representa um indice interessante em relacdo ao processo de construcdo de um discurso e de
uma consciéncia étnica.

De fato, a criacdo dos blocos afros, no final da década de 70 e ainda mais nos anos 80,
aparece como o resultado do processo de transformacao de numerosos destes blocos de indio. Eles
desenvolvem a etapa seguinte da afirmacdo identitaria e étnica através da apropriacdo de
modalidade de auto-definicdo ou endo-definicdo que se contrapbe a definicdo externa da categoria
«negro», esta passando a ser ultra-valorizada, investida de novos valores ligadas a forga
(resisténcia, espiritualidade), beleza (danca, indumentéarios africanos, penteados) a ancestralidade
(relagio com a Mae-Africa).

Fazendo homenagens, num primeiro tempo, ao povos-irmdos da Africa e da América,
criando o que chamamos de referencial mitico-cultural de um mundo negro universal, vemos num
segundo tempo (final 80/inicio 90) uma reorientacdo dos discursos que se focalizam sobre a
valorizacdo do préprio negro baiano ou brasileiro, de herdis historicos (Zumbi) ou anénimos das
comunidades da periferia, e que se concentram também sobre a denuncia do «sistema» e a
reivindicagdo de novos direitos para o negro. Esta afirmacédo identitaria negra proclamava, ainda a
sua capacidade a mudar o quadro da situacéo do negro.

Trata-se, € claro, de uma visdo esquematica e homogeneizadora, cujas temporalidades
sucessivas sdo tedricas e ndo ddo conta da multiplicidade das situacdes, visdes, posturas diferentes
das entidades afro, dos conflitos e das rivalidades, das diferencas de tamanhos que existiram e
existem ainda no mundo afro do carnaval. Porém, o mais importante para nés é de perceber como

uma certa estrutura, baseada em principios tradicionais das manifestacdes culturais negras (ritmo-
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canto-danca), pela defini¢do do espago-tempo e do tipo de experiéncia ligada a ele que ela consegue
impor, permite ndo sO a legitimacdo, mas também um impacto multiplicado da postura e dos
discursos étnicos afirmando e se posicionando em relacdo a uma alteridade valorizada.

Neste nivel e além da dimensdo fundamental do ritmo (bateria) e da danca que evocamos
como marco fundamental da expressdo coletiva afro-baiana, tem que acrescentar a dimensao
essencial do canto (discurso/narrativa), elemento também fortemente marcado pela tradi¢ao oral do
candomblé e vetor essencial da transmissdo das mensagens, dos discursos e das memorias,
veiculados pelo “corpo coletivo” do bloco afro. A voz que, vibracdo, atua fisicamente, constitui o
meio privilegiado da transmissdo, da afirmagdo e da mobilizagdo coletiva., permitindo na
articulacdo com as outras dimensfes (ritmo e dang¢a), o funcionamento “a pleno” do conjunto

coerente e da atuacdo no desfile.

Consideracoes finais.

Nossa breve caminhada no universo do carnaval negro na Bahia nos conduziu a abordar
varios momentos que certamente teriam merecido uma contextualizacdo mais abrangente. Pelos
menos tivemos a oportunidade de apontar certas questdes que nos pertence agora de retomar.

Mergulhando dentro de alguns aspectos da realidade carnavalesca soteropolitana, tentamos
enfatizar, dentro da relacdo entre memoria e identidade afro-baiana, a existéncia de varios niveis a
serem considerados. Nossa abordagem das manifestacfes e expressdes culturais negras,
privilegiando o enfoque de dimensdes ligadas a dimensdo do coletivo, teve como objetivo de
mostrar algumas das modalidades que permitem a articulacdo entre, de um lado, o que poderiamos
considerar a parte “sedimentada”, ou pelos menos considerada como tal, de um patriménio cultural
que se inscreve como o garante da perenidade de uma memoria coletiva, de uma “heranca sagrada”
e, do outro lado, a sua manutencdo e reconfiguracdo dentro de ldgicas que apontam em direcdo a
organizagdo “circunstanciada” da producdo de discursos a carater identitarios e étnicos. Neste
movimento, que remete claramente a questdo da instrumentalizacdo de determinados elementos
avaliados como pertinentes na interacdo social, emerge o relacionamento estreito que se opera entre
as nocdes de memdria social e de constru¢cdo de uma consciéncia identitaria e de etnicidade,
considerados no caso afro-baiano.

Vimos também a importancia, no processo de avaliagdo das dindmicas consideradas, da
abordagem do contexto especifico que representa o carnaval e das logicas proprias a oralidade afro-
baiana. Deste ponto de vista, nosso estudo de caso aponta o carater imperioso de uma concepgao
aberta e abrangente do conceito de oralidade, permitindo, em particular, atraves da articulagdo com
0 que chamamos de visdo do mundo das populagdes estudadas, de poder alcancar os significados e

0 sentido, para os atores, dos fenémenos colocados em perspectiva.
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Nossa analise, deixando do lado periodos mais recentes (depois de 1990), ndo possibilitou a
problematizacdo de processos novos ligados ao dito periodo. A “despolitizacdo” dos discursos
produzidos por entidades negras tendo conquistado espacos significativos, a ultramediatizacédo e
mercantilizacdo da "industria do carnaval”, poderiam ter ajuda a perceber, a partir de novos dados,
as implicacOes ligadas & referéncia sistematizada a esfera do candomblé como valor central do
modelo de resisténcia e afirmacdo identitario apresentado na década de 1980.

Resta que, a luz dos avangos conquistados em relacdo a visibilizacdo da problematica racial
e da construcdo/reelaboracdo de uma consciéncia negra na sociedade baiana, a “eficacia” das
estratégias afro do carnaval que nés tentdmos apresentar aparece como um ponto importante na
avaliacdo da pertinéncia do investimento do espaco carnavalesco como espaco de afirmacdo e

mobilizacdo em torno de uma identidade étnica afro-baiana.
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