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CULTO DA SAUDADE. UM ESTUDO SOBRE A ESCRITA DA HISTORIA NAS EXPOSICOES DO MUSEU
HISTORICO NACIONAL (1922-1955)

ALINE MONTENEGRO MAGALHAES*

A forma com que a sociedade lidava com o passado nacional e seus vestigios constituia uma das principais preocupagdes dé
Gustavo Barroso. E o que demonstra seus artigos publicados na imprensa, assinados com o pseuddnimo de Jodo do Norte!, como
Museu Militar (1911) e O culto da saudade (1912), ambos publicados no “Jornal do Comércio”. Tendo como modelo as nagdes
européias, 0 autor considerava que faltavam “lugares de meméria” voltados para a celebracdo das glérias nacionais, para que o
Brasil alcangasse o desejado grau de civilizagdo. Era preciso construir uma identidade nacional a partir de um determinado passado, o
que apenas seria possivel através de uma politica de preservacdo, para a qual Barroso estava sempre a se oferecer.

Os artigos foram escritos num periodo de grandes grandes transformagfes. A Primeira RepuUblica, a0 mesmo tempo que
buscava colocar o pais no rol das modernas nagoes européias, promovendo remodelagdes de centros urbanos e mudancas no sistema
estatal, mostrava seu fracasso nas tentativas de conter as crises financeiras e conduzir a sociedade dentro de uma determinada ordem,
principalmente ap6s a Primeira Guerra Mundial. O clima era de profunda angustia diante das transformagdes que faziam a historia
acelerar. Olhar para o passado e fazé-lo presente de alguma forma seria como deter os passos velozes do tempo e confortar 0s &nimos
diante da consciéncia da perda: a do passado como experiéncia. Incitar a nagdo a cultuar a saudade era como uma manifestacdo do
luto, necessaria para a resignificagéo da realidade presente e a construcéo do futuro.

Saudade, desejo e amor eram evocados nas relagdes a serem estabelecidas com o passado para que se cultivasse o orgulho de
ser brasileiro. No entanto, essas relagdes afetivas dependiam de um conhecimento, um contato com a época escolhida para
representar as origens da nagdo. O Museu Histdrico Nacional foi criado para proporcionar essa experiéncia, como parte das
comemoragdes do Centendrio da Independéncia, em 1922. O Presidente Epitacio Pessoa escolheu Barroso para assumir a direcdo da
nova instituicdo publica, langando as bases para a constru¢do de um passado com base nos objetos museoldgicos. A circulagdo pelas
sals de exposi¢do promoveria um contato dos presentes com o passado, de modo a despertar paixdes através dos sentidos. Ndo havia
lugar para a reflexdo, nem para a critica, pois a contemplacéo e as emogdes deveriam inundar essa vivéncia fragmentada com o que
estava morto. O Estado Monarquico, o Exército e a aristocracia impregnariam os ares, através das pegas recolhidas para serem vistas
e admiradas pelos visitantes, como a presentificacdo de épocas irrecuperdveis. O contato com os objetos, aliado a fé de que o passado
realmente existira, parecia suficiente para cultuar a saudade.

A procedénca dos objetos foi variada: das instituicBes publicas, tais como a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional e o
extinto Museu de Artilharia, entre outras, vieram a maior parte do acervo, outros objetos foram doados por familiares de personagens
histéricos, comprados de colecionadores particulares, assim como recolhidos nas ruinas espalhadas pela cidade do Rio de Janeiro,
antes que desaparecessem por conta das reformas ou destruicdes. A autenticidade dos vestigios era imprescindivel para a construcéo
do passado que se pretendia, legitimando-o também como verdadeiro, por isso a procedéncia, como autenticacdo dos objetos
constituia critério primordial para a constituicao do acervo.

O presente trabalho procura analisar como a tradigdo antiquéria foi reinventada em dois momentos diferentes de construcdo
do passado no Museu Historico Nacional. No primeiro momento, estudado a partir do Catalogo Geral da 12 Seccdo: Arqueologia e
Histria®, publicado em 1924, o antiquarianismo aparece na formacdo das coleces e na crenca romantica de que o passado
realmente fazia-se presente, através dos objetos das épocas que se desejava cultuar; ja no segundo, essa tradicdo do século XVII
parece aliar-se a uma determinada concepgdo de histdria para construir narrativas nas salas de exposi¢do. Observando o Guia do
Visitante® de 1955, é perceptivel uma preocupacdo em organizar os objetos em torno de acontecimentos e personagens histéricos
especificos com vias a construir exemplos a serem seguidos pelos visitantes. De 1924 a 1955 o Museu aumentou, de 21 para 54, o
numero de espagos para exposicao, incluindo setores administrativos, onde também colocavam-se objetos & mostra. Analisar a troca
dos nomes das galerias, o porque da Arcada dos Canhdes ter se tornado Patio Epitacio Pessoa; da Sala dos Tronos ter se
transformado em Sala D. Pedro 11, talvez seja o caminho a ser seguido para o conhecimento de duas formas distintas de construir um
mesmo passado.

O Catélogo de 1924 foi a primeira publicacéo institucional voltada para a divulgacdo do Museu e de suas colegdes. Lista
todos os 2.496 objetos do acervo museolégico de forma sistematizada, de acordo com sua localizagdo nos espagos de exposi¢do.

Esses espagos podem ser classificados segundo trés estilos de denominacéo e organizagdo das exposicdes: 1- quando era denominado
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em referéncia a principal colecdo; 2- quando o nome era dado segundo um tema ou personagem da histéria aos quais as cole¢des
referiam-se diretamente; 3- quando o nome tinha pouca significancia em relacdo ao que estava exposto, como a Sala dos Capacetes
que continha objetos das épocas colonial, Brasil-Reino, Independéncia e Regéncia. S6 havia quatro capacetes de bronze da Imperial
Guarda de Honra e uma diversificada cole¢do de outros objetos, tais como quadros, documentos textuais, fragmentos de arquitetura,
armaria, porcelanas, livros, oratérios etc, que somavam 324 pegas.

Apesar de todas as galerias possuirem um nome referente as cole¢des que guardavam, os critérios de organizagdo dos objetos
em exposi¢do ndo ficam claros. Parece que as pegas eram dispostas de acordo com o tamanho das salas. Quando se observa, por
exemplo, a sala dos capacetes, que mais parecia um amontoado de antigiiidades de vérias épocas - segundo a expressao de Daryle
Willians um almoxarifado de miscelanea histérica® — fica dificil enxergar o caréter historiografico das exposicdes, ou a tentativa de
uma reconstituicdo dos fatos ou personagens historicos através da intervencéo dos funcionérios do museu. O que se percebe é uma
supervalorizacdo dos objetos como possibilidade de contato com o tempo morto, numa atitude roméantica de ressuscitar o passado. O
que estava em jogo ndo era 0 modo de organizagdo dos vestigios ou a constituicdo de um texto cronoldgico ou no minimo coerente,
mas a possibilidade de impregnar o lugar de um determinado passado, de modo que ao visitante ndo restasse dividas quanto a
existéncia desta época de reis, oficiais e nobres. Os objetos bastavam-se em si para dar conta dessa experiéncia fragmentada,
independente do lugar onde estivessem. O passado era a propria historia e a histdria estava ali em cada vestigio, em cada espago,
perceptivel aos sentidos.

Os objetos que se encontravam em exposicéo podem ser considerados reliquias segundo conceituacéo de David Lowenthal®,
ou dotados do valor de época, se forem olhados a partir das consideraces de Alois Riegl®. Podem comprovar a existéncia de um
passado por estarem velhos, e serem anacronicos em relagdo ao que se encontrava no tempo presente. Essa aura de antigliidade e
raridade que envolve os fragmentos e possibilita uma experiéncia sensivel com um tempo que ndo existe mais sobrepde-se ao
conhecimento historico que muitas vezes ndo € necessario para que as pessoas se envolvam e amem o passado ao contato com seus
vestigios. Os objetos pareciam soberanos na arte de mostrar um pouco do que foi o passado, pois traziam em si as marcas do tempo
ao qual pertenceram e tiveram um papel social.

O desejo de fazer com que os visitantes do Museu amassem o passado, mais do que compreendé-lo, a partir da sua
presentificacdo nos objetos era maior do que uma preocupacdo historiogréfica, que inclusive, ndo aparece. O passado a ser conhecido
e cultuado estava implicito na selecdo dos objetos para comporem o acervo museoldgico e ndo numa intengdo propriamente didatica
explicita na intervencéo humana de organizacéo dos objetos nos espacos de exposicdo. Cada objeto fechava em si o conhecimento do
tempo ao qual pertenceu, como uma parte remetendo a um todo que Ihe conferia sentido enquanto reliquia. Neste sentido, é
observado que os esforcos de Gustavo Barroso nos primeiros anos de funcionamento do Museu voltaram-se para o recolhimento do
passado para dentro deste lugar de memdria, considerado a Casa do Brasil, para que fosse ressuscitado. A propria aura que envolvia
0 conjunto arquitetdnico do Museu Histérico Nacional, fundado no século XVIII com fungdes militares, possibilitava a sensacéo de
gue ao transpor sua entrada, passava-se a viver no passado, como numa espécie de maquina do tempo.

O Regime de historicidade que sustentou essa forma de representacdo do passado no Museu filiava-se a filosofia da histdria
do século XVIII. Além da tradicdo antiquaria reinventada no sentido romantico de dar vida o passado, através de sua materializagdo
no presente, o conhecimento sobre o passado baseava-se nos campos da especulagdo erudita. N&o se constituia como um projeto
sistematizado. O perfil dos funcionarios do Museu indicam as bases de sustentacdo da construgdo do passado no Museu, eram
eruditos, generalistas e poligrafos, cuja formagao passava pelo bacharelado em direito. Nessa perspectiva, 0 Romantismo tornou-se
fundamental para representar o passado, possibilitando experiéncias e inundando a vida de historia.” Evocar a imaginagdo com vistas
a preencher as lacunas existentes entre o passado e seus vestigios, estabelecendo uma vivéncia, consistia num dos meios mais
eficazes para cultuar a saudade.

A década de 30 pode ser considerada um divisor de aguas no processo de construcdo do passado no Museu Histdrico
Nacional. Em novembro de 1930 Gustavo Barroso havia sido afastado da dire¢do do Museu, por razdes politicas. Dois anos depois,
em dezembro de 32, Barroso volta a assumir a dire¢cdo do Museu, permanecendo na funcéo até sua morte, em dezembro de 1959.
Nesse periodo de 2 anos, Rodolfo Garcia assumiu a instituicdo como diretor interino, e promoveu mudancgas significativas na
organizacdo das exposicOes e na denominacéo das galerias, que Barroso, quando retornou, deu continuidade.

Como historiador e membro do IHGB, Rodolfo Garcia levou para o Museu a concepgédo de histéria do século XIX para

escrever narrativas histéricas com objetos. O que estava em questdo ndo era mais a ressurrei¢cdo do passado, mas o culto aos herois

2



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

consagrados pela historia, exemplos a serem seguidos pelos cidaddos. As salas de exposi¢do passaram a corresponder a periodos e
acontecimentos historicos. Os objetos expostos nesses espacos tinham somados a sua aura de antigiiidade a aura de reliquia no
sentido que K. Pominan® classifica: por ter entrado em contato com o sagrado.

As galerias passaram a ser denominadas na seguinte ordem, constituindo no circuito uma narrativa cronolégica e tematica:
Arcada dos descobrimentos (no Patio de Minerva, logo a entrada do Museu), Col6nia (Sala D. Jodo VI); 1° e 2° Reinados
(respectivamente Pedro | e Pedro 11); Marinha (Tamandaré); Paraguai (Duque de Caxias); Osdrio, Miguel Calmon, Jéias (Guilherme
Guinle), Sala da Nobreza Brasileira e Getllio Vargas entre outras. Ao lado dos Acontecimentos, periodos e personagens histéricos
figurava a memoria de membros da elite brasileira que se imortalizavam na historia oficializada pelo Museu por terem doado suas
colecBes — em vida ou pos-morte através de um membro da familia — consolidando uma politica de troca de presentes na nova
estruturacdo do Museu a partir de 30: em troca do enriquecimento patrimonial da instituicdo e da adesdo das elites ao projeto de
construgdo simbdlica do Estado, imortalizavam-se os patronos. Getulio Vargas e Miguel Calomon foram os patronos que mais
enriqueceram o Museu, recebendo em troca uma sala com seus nomes, sendo cultuados junto aos grandes personagens da historia
nacional, o primeiro deles ainda em vida.

A mudanga na concepcéo das exposi¢des acompanha um projeto de Historia no qual o historiador assume o papel de
organizar os acontecimentos através da escrita, enfatizando nomes e datas que pudessem legitimar determinado grupo social no
presente. Neste caso, podemos considerar que a narrativa exposta no Museu consolida o papel do Estado — dando legitimidade entre
1937 a 1945 a ditadura varguista — e a elite aristocratica na Historia Nacional. No entanto, ndo bastava mais a fé e o contato sensivel
com o passado, era necessario provar a verdade da existéncia daquele passado e explicar “como” ele aconteceu. Foi nessa diregdo que
0 projeto historiografico de Francisco Adolfo de Varnhagen, que substancia o Estado como responsavel pela formacéo da nagdo
branca e herdeira das tradigdes européias, foi reescrito nas salas de exposi¢do, por Gustavo Barroso. A concepgdo pedagogica de
histéria como mestra da vida alia-se a tradicdo antiquaria ja reinventada com objetivo claro de estabelecer no museu uma escola de
civismo, na qual as personalidades evocados deveriam servir de exemplos para os cidaddos. As galerias deixam de guardar
antigliidades desordenadas para constituirem-se em narrativas histéricas calcadas nos grandes nomes e acontecimentos que deveriam
ser lembrados com vistas a cultivar o orgulho nacional nos brasileiros e a admiragdo pelo nosso passado nos estrangeiros.

Com o objetivo de fornecer as bases para essa escrita da histdria nas galerias de exposi¢do, 0 museu passou a investir numa
cientifizacdo das praticas museol6gicas. Em 1932 o diretor interino Rodolfo Garcia criou o Curso de Museus, como um departamento
do Museu Histérico Nacional, voltado para formar os profissionais que se responsabilizariam pelos estudos de histéria e dos objetos
que compunham o acervo, de modo a garantir a veracidade do discurso. O Curso durava dois anos e era equivalente a um curso
profissionalizante. A partir de 1944, passa a ter trés anos e a equiparar-se a um curso universitario, sendo o terceiro ano uma
especializagdo em museu de arte ou museus de histéria. Em 1976, o Curso, ja faculdade de museologia foi transferido para a
Federacdo das Faculdades Independentes do Rio de Janeiro, atual UNI-RIO. A trajetéria do Curso de Museus, ora resumidamente
apresentada, indica o nivel de especializagdo que atingiu ao longo do tempo e mostra os graus de exigéncia técnica que o trabalho em
museus passa a necessitar ao longo do tempo.

Gustavo Barroso abragou a iniciativa de Rodolfo Garcia dirigindo e lecionando no Curso até morrer, na cadeira por ele criada
denominada “Técnica de Museus”. Essa area do conhecimento dedicava-se as disciplinas diretamente relacionadas com as atividades
especificas de museus, quais sejam, as praticas de tratamento e estudo dos objetos museoldgicos e o trabalho de organizacdo das
pecas nas salas de exposi¢do. Com base nas aulas, em 1945 Barroso elaborou um livro didatico denominado Introdugéo a técnica de
museus®, composto por dois volumes.

A sistematizagdo das disciplinas no curso de museus e em seus instrumentos didaticos, como parte do projeto pedagégico de
formacéo de conservadores — como passaram a ser denominados os funcionarios que concluiam o Curso de Museus -, conferiu a
Gustavo Barroso o dominio do campo da constituicdo de quadros especializados para os museus. Nesta perspectiva, a tradi¢do
antiquaria que antes restringia-se ao campo da erudi¢do e do romantismo que evocava 0 amor ao passado, empresta suas praticas para
a escrita da histdria cientifica, através das denominadas “disciplinas auxiliares”, que passam a ser utilizadas nos estudos que
autenticariam os objetos para que estes pudessem provar os acontecimentos narrados nas salas de exposi¢do. Os conservadores
passaram de eruditos a especialistas na transformagdo de vestigios dotados de valor de época em testemunhos daquela histéria que

era contada nos circuitos. Nessa operagdo as pegas passariam a ser consideradas de valor histérico, pois seu sentido deixa de estar no
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fato de ser antigo para articular-se a uma determinada narrativa historica. No Guia do Visitante de 1955 o Museu ja apresenta ao
publico sua mudanga de carater e objetivos:

“Suas atribuicbes estdo longe de se resumirem na exposi¢do de mostruarios de objetos historicos,
destinados a satisfazer a curiosidade publica. Hoje, ao lado dessa funcéo de exposi¢do, em plano
superior, hd o trabalho de pesquisa — paciente, moroso e ingrato — pesquisa essa traduzida na
colaboragdo de seus técncios com instituicbes de cultura, com a imprensa, o radio, o cinema e o
teatro(...) Os Anais do Museu Histérico Nacional, publicagdo impar em sua especialidade, traduzem o
labor e a perseveranca de seu pequeno niicleo de pesquisadores incansaveis.”°

Os Anais do Museu Historico Nacional comecaram a ser publicados no ano de 1940, a partir dos incentivos dados por
Getulio Vargas para a construgdo do passado nesse lugar de memoria, conforme sua politica multifacetada para a definigdo da cultura
nacional. Os artigos, escritos pelos proprios conservadores da instituicdo, versavam sobre os trabalhos de pesquisa realizados no
sentido de cientificizar historicamente o culto da saudade que era realizado nas galerias dos herdis e grandes acontecimentos. Os
estudos sobre cada objeto que compunha o acervo, assim como biografias dos grandes homens — essencialmente militares e
aristocratas — e descri¢des sobre como os fatos historicos aconteceram, sempre relacionados aos objetos da colecéo, eram os temas
mais recorrentes nessa publicacdo que conferiam a veracidade do discurso tridimensional. Nota-se que as atividades de pesquisa
passam ao “plano superior”, haja vista que 0 museu ndo mais se restringe a mostra dos objetos, mas assumia 0 compromisso de
escrever a historia a partir de bases cientificas. A disciplinarizagdo das técnicas de museus dava credibilidade ao trabalho
historiografico na montagem das exposi¢des, pois adequava-se ao regime de historicidade rankeano, que vigorava na época.

Outro fator a ser observado € vitéria do discurso impresso nas paginas dos Anais, sobre a narrativa tridimensional. Somente o
texto onde o “como” os fatos aconteceram eram descritos poderia garantir a veracidade do passado exposto, dando autoridade as
exposicdes que ndo faziam mais sentido por si, por estarem articulados a historia. A mostra de objetos, de protagonista passa a
condigdo de ilustracdo das narrativas impressas, pois os artigos publicados nos Anais assumem o papel de sustentaculo da
representacdo material do passado, ganhando foros de autoridade e eficacia na escrita cientifica da histdria. Por isso, de acordo com
Dumans, passa a figurar no “plano superior” das atividades desenvolvidas no Museu, consolidando a construgdo de memdria
nacional, porque é neste espago que se encontram as argumentacdes e provas que a legitimavam o discurso material. E perceptivel
também a razéo ocupando o lugar da afetividade na forma de conhecer o passado através da historia, apesar da emogédo continuar
presente na proposta pedagdgica de Barroso.

A partir de entdo, 0 amor ao passado a ser cultivado nos visitantes, deixa de depender apenas do contato sensivel com 0s
objetos, para basear-se no ensino da historia patria como mestra da vida, com seus exemplos a serem seguidos para a construgdo do
presente e do futuro. O que estava em jogo nesse culto da saudade ndo era mais fazer reviver o passado, mas aprender com ele.

“O Museu Histérico Nacional €, todo ele, ndo s6 quanto a parte social, como a histéria no que diz
respeito a politica, & administracdo desde o Brasil-Col6nia, até aos nossos dias, auténtico livro de
memorias, que se I8, é verdade, de outra maneira: mais com o coragéo do que com os olhos. E assim,
um mundo de coisas e episodios de outros tempos saem das brumas do passado, recomp8em-se,

movimentam-se e vém se aproximando de n6s suavemente, como certas cenas na tela
cinematografica”*

O visitante do museu, antes de sentir o passado, 1é “um auténtico livro” escrito pelos objetos historicos. Pela especificidade
da leitura, realizada a partir de um contato direto dos presente com as reliquias, a emocéao acaba prevalecendo sobre a razéo, fazendo
o coragdo realizar o ato de ler, no lugar do intelecto.

A partir do depoimento do repérter Adalberto Ribeiro, pode-se delinear dois espagos no Museu: o da afetividade e o da
ciéncia; o do ensinamento e o da construgdo do conhecimento histérico; o da memdria e o da histéria. A pedagogia implicita na
forma de conhecer o passado evoca as emogdes, envolvendo cada visitante nas amarras do tempo e despertando nostalgia, o culto da
saudade. No entanto essa pedagogia sustentava-se na atividade cientifica dos conservadores em comprovar essa histéria com base em
disciplinas regulares, legitimando a cristalizagdo da memoria nos espagos de exposicdo. E assim busca-se que a historia seja
concebida de maneira linear e uniforme.

Notas

* Mestranda em Histéria Social -PPGHIS/UFRJ, Pesquisadora Associada do Centro de Referéncia Luso-brasileira do
Museu Histérico Nacional

! Era este 0 pseuddnimo que Gustavo Barroso adotou, a partir de 1907, para assinar seus artigos no “Jornal do Cearé”.
Isto aconteceu devido a sua postura oposicionista, que se cristalizava em violentos artigos contra o governo provincial.
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Tendo se transferido para o Rio de Janeiro no ano de 1910, em circunstancias ndo muito bem explicadas (um de seus
bidgrafos sugere que estava sob ameaca de morte), manteve o pseuddnimo, sob o qual apareciam quase todos os artigos
que publicava no “Jornal do Comércio”, onde passou a trabalhar.
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