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A violéncia no Rio de Janeiro, na década de 1970, em “Feliz Ano Novo” (1975) de Rubem Fonseca como um dos

sintomas da literatura contemporanea brasileira
Alexandre Pacheco*

A leitura do conto “Feliz Ano Novo”, sempre nos chamou a atencéo n&o s6 pela sua linguagem brutal’, mas
sobretudo porque nele percebiamos um instantaneo da violéncia da cidade do Rio de Janeiro, durante a década de 1970,
em que imensas contradi¢fes sociais eram reveladas através da condicdo existencial vivida pelo bandido protagonista.

Em “Feliz Ano Novo”, o autor nos mostra as contradi¢Bes entre pobres e ricos, em uma histéria em que trés
bandidos, passando fome num apartamento localizado na zona sul do Rio de Janeiro, resolvem fazer um assalto na
passagem de ano. Escolhem uma manséo na regido de Sdo Conrado, onde ocorre uma festa de réveillon. Invadem a casa
e assaltam todos os presentes, e ndo contentes, estupram, cometem homicidios, bem como atos escatolégicos no
ambiente higienizado da casa.

No momento em que rendem todos 0s que estdo no recinto social, comemorando a passagem de ano, o bandido
protagonizador repara uma mesa repleta de refinados comes e bebes, fato que Ihe desperta uma reacdo de indignacéo
com relacdo aquelas pessoas e ambiente privilegiado.

Apesar de os assaltantes afirmarem que ndo fardo mal a ninguém se ndo reagirem, durante o transcurso da
acdo, e ao menor sinal de resisténcia, comecam a matar. E o que acontece, por exemplo, com um dos convivas que
resolve ter a audacia de tentar fazer um acordo com os bandidos, afirmando que poderiam pegar o que quisessem, sem
que ninguém os denunciassem a policia.

O bandido-protagonista, percebendo que o homem queria mostrar o controle da situacdo para os outros
convidados, entendeu tal atitude como arrogante e, ali mesmo, mata o individuo com um tiro de carabina.

Conforme o desenrolar da historia, a crueldade extrema dos bandidos é mostrada através de uma violéncia
“gratuita”; é o caso da dona da mansao que resiste a tentativa de estupro de um dos ladrdes e é prontamente morta; ou
de sua méde que, ao ver a atitude dos bandidos, morre de susto, e tem um dos dedos arrancados a dentadas por um dos
marginais que quer tirar seu anel; ou ainda, do convidado alvo de uma aposta entre os bandidos que tentam ver, na
pratica, se um tiro em seu peito com a carabina de calibre doze, prega-lo-ia em uma porta.

Por fim, os marginais carregam tudo que podem, retornando sem maiores problemas num opala roubado para o
velho apartamento na zona sul".

As consideracdes tomadas para analisar 0s agenciamentos e as estratégias que a linguagem brutalista de “Feliz
Ano Novo” possui, levou-nos a uma pergunta: Que tipo de violéncia™ contemporanea da cidade do Rio de Janeiro
contém essa representacdo, enquanto fator de construcéo artistica do conto? Que fatores individuais e sociais estariam
relacionados ao desencadeamento dela? E o que tentaremos responder aqui.

Para comegarmos a analise da violéncia histérica em “Feliz Ano Novo”, faz-se necessario analisar este
pequeno trecho do conto. Ele se configura como o simbolismo central dos indicios de uma nova violéncia que comegou

a surgir no Brasil e no mundo.

Os homens e mulheres no chdo estavam todos quietos e encangacados, como
carneirinhos. Para assustar ainda mais eu disse, 0 puto que se mexer eu estouro 0s
miolos.

Entdo, de repente, um deles disse, calmamente, ndo se irritem, levem o que quiserem, nao
faremos nada.

Fiquei olhando para ele. Usava um lenco de seda colorida em volta do pescoco.

Podem também comer e beber a vontade, ele disse.
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Filho da Puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era

migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles nds ndo passavamos de trés moscas no

acucareiro.

() Atirei bem no peito dele, esvaziando os dois canos, aquele tremendo trovdo. O

impacto jogou o cara com forga contra a parede. Ele foi escorregando lentamente e ficou

sentado no chdo. No peito dele tinha um buraco que dava para colocar um panetone ".

As intencGes de Rubem Fonseca, de acordo com essa passagem, giraram em torno da idéia de que,

supostamente, ninguém teria morrido (vejamos bem: supostamente!), ndo fosse a reacdo de um dos convidados com
relagdo as imposic¢des dos bandidos.

Uma reacdo que o autor fez questdo de ser interpretada como hipécrita, demonstrando sua visdo pessimista
da condicdo humana, pois foi através dessa reacdo que ele forneceu a histéria aquilo que Hannah Arendt definiu como
sendo a raison d’étre que justificou a violéncia dos bandidos.

Esse ponto de vista € confirmado pelo critico Deonisio da Silva, que fala sobre as razbes da violéncia dos

bandidos de Rubem Fonseca:

(...) os bandidos matam para viver e deixam clara essa op¢do. Mas ndo vivem para matar;
dai o refinamento de uma metafora espléndida. Se matar é condicdo para viver, que as
acdes sejam realizadas em grande estilo. Misturando aforismos, clivados por atrapalhes
do cotidiano, os bandidos declinam uma especial condi¢éo de vida: para viver é preciso
matar .

Dessa forma, a intengcdo do autor, em construir a hipocrisia e a falta de sensibilidade de Mauricio —
convidado da festa - , propositalmente visou a esvaziar o poder de coagdo dos ladrfes. Esses, ao sentirem seus poderes
esvaziados, ndo véem outra alternativa sendo desferirem uma violéncia extrema"' contra o préprio Mauricio e contra um
outro convidado.

Esses ressentimentos latentes, construidos pelo autor denotam sua crenca na possibilidade de que a
sociedade, ja nos anos de 1970, tinha passado a proporcionar para certos individuos pobres e miseraveis diante de um
“contato negativo” com 0s ricos, a oportunidade de descontarem ndo sé suas caréncias, mas também seus sentimentos
de inveja com relagéo a vida que os mais privilegiados possuem"".

A prdpria condicdo estética do personagem Mauricio, homem bem tratado, desencadeia o que estava latente

viii .

nos bandidos: a raiva de suas proprias condi¢des de miséria™":

Fiquei olhando para ele. Usava um lenco de seda colorida em volta do pescogo.

() Filha da puta. As bebidas, as comidas, as jéias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era
migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nos ndo passavamos de trés moscas no
agucareiro .

Essa estética, que representa uma “perda da inocéncia” de parte do momento atual da literatura brasileira - ou
seja, que demonstra um certo pessimismo, uma falta de esperanca nas relagfes humanas, muitas vezes expressada na
violéncia interpessoal de pobres contra ricos, ou vice-versa - surgiu na sociedade brasileira do pés-guerra, simbolizada
por uma corrente que passou a vigorar, a partir dos anos de 1950, com Plinio Marcos, e depois em autores como Dalton
Trevisan, atingindo uma expressdo mais direta nos anos 1960 e 1970, com Rubem Fonseca e outros nomes como Sérgio
Sant’Anna.

Essa corrente literéria, inspirada na constancia de uma violéncia extremada (estupros, assassinatos e

torturas), parecia demonstrar uma nova orientacdo social ndo s6 com relacdo aos sentimentos e atitudes desse novo
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grupo de escritores, em face de uma nova violéncia social, mas também com relacdo aos seus valores e
posicionamentos, advindos de suas respectivas formac6es e da sociedade que os recepcionou.

Mas, se essa corrente ja representava a violéncia de uma sociedade que estava em rapida transformacao,
Alfredo Bosi congregaria a ela, de acordo com suas analises, uma literatura ainda mais direta e brutal que também

nasceu nos anos de 1960 e 1970, tempo em que:

(...) o Brasil passou a viver da explosdo de um capitalismo selvagem, tempo de massas,
tempo de renovadas opressdes, tudo bem argamassado com requintes de técnica e
retornos deliciados a Babel e a Bizancio. A sociedade de consumo &, a um sé tempo,
sofisticada e barbara *.

Para ele, junto a Rubem Fonseca ou dentro de sua tendéncia, fizeram escola escritores como Luiz Vilela,
Sérgio Sant’Anna, Manoel Lobato, Wander Piroli, e de contistas que escreveram para 0 Suplemento Literario do Minas
Gerais, de Moacyr Scliar e de outros escritores gadchos ligados a Editora Movimento, bem como textos quase-cronicas
do semindrio carioca Pasquim.

Ainda segundo Alfredo Bosi, nos anos de 1970:

Essa literatura, que respira fundo a poluicdo existencial do capitalismo avancado, de que
é ambiguamente secrecao e contraveneno, segue de perto modos de pensar e de dizer da
cronica grotesca e do novo jornalismo yankee. Dai 0s seus aspectos antiliterarios que se
querem, até, populares, mas que néo sobrevivem fora de um sistema de atitudes que sela,
hoje, a burguesia culta internacional ™.

A prépria censura ao livro “Feliz Ano Novo”, em 1975, configurou-se como uma legitimacdo do objeto

estético™™ que contém, enquanto representacio da nova violéncia social de uma sociedade de desigualdades gritantes,

em que 0s ricos ndo estariam incGlumes a essas mesmas misérias do Brasil, da década de 1970. A esse respeito,

pronunciou-se Boris Schnaiderman:

Os contos de Rubem Fonseca, quando surgiram, causaram impacto com a brutalidade do
submundo que expressavam. Por mais que numerosos autores tivessem tratado do tema,
esses contos impressionavam. Nao havia neles uma observacéo de fora para dentro, ndo
tinham nada a ver com uma anotagdo “‘etnografica”, mas, sobretudo, aquela brutalidade
era algo cotidiano e corrente, a prdpria linguagem ficava marcada por ela.

De |4 para ca, a vida brasileira, em seu conjunto, tornou-se mais brutal e implacével,
fatos como os narrados ali passaram a fazer parte de nossa vivéncia diaria e acabamos
mais acostumados com eles. (Nao sera isto mais uma das “ironias da Histéria™ de que
fala Isaac Deutscher? Como nos parece anacrénica a indigna¢ao com que 0s porta-vozes
do establishment reagiram a publicagéo de Feliz Ano Novo em 1975! Estar no poder e
indignar-se com a brutalidade, na década de setenta...) *"

Assim, podemos dizer que “Feliz Ano Novo” se colocou dentro da tradicdo de uma corrente literaria, cujos
sintomas principais revelaram em termos virtuais, profundas transformagfes da violéncia na sociedade brasileira
durante os anos de 1960 e 1970. Violéncia que se potencializou nos anos de 1980 e 1990, mas, que, nessa corrente, ja
estava retrata em seus primdrdios, sendo que poucos perceberam.

Notas:

* Professor efetivo da rede estadual de ensino de Séo Paulo. Formado em Histdria pelo Centro de Ensino Superior de
S&o Carlos e mestre em Historia Social pela Universidade Federal de Uberlandia.
"BOSI, Alfredo. O conto brasileiro contemporaneo. Sio Paulo. Editora Cultrix: MCMXLXXV, p. 18.
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