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Retratos de militares de Insley Pacheco
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O objetivo deste estudo é indicar, através da analise dos retratos fotograficos de
homens fardados atribuidos a Joaquim Insley Pacheco (c.1815-1912), relagbes com as
imagens produzidas por importantes nomes da fotografia mundial — Mathew Brady (1822-96)
e André Adolphe-Eugene Desderi (1819-1889) — e com o modo de retratar adotado pelos
pintores franceses no inicio do século XIX, difundido pelas academias durante todo o século.

Como referéncia a pintura, apresento um dos retratos de Napoledo Bonaparte (1769-
1821), pintado por Jacques-Louis David (1748-1825). Pintor oficial da Revolugdo Francesa
e, posteriormente, do regime de Napoledo, foi um dos responsaveis pela reabertura da
Academia de Belas Artes francesa em 1816, associando diretamente a pintura neoclassica
— da qual foi seu principal expoente — a producdo académica.

No retrato repleto de simbolos feito por David (fig. 1), Napoledo ocupa a area central
do quadro, retratado de corpo inteiro, em pé em seu uniforme militar, trazendo ao peito
algumas condecoragdes. Com o corpo ligeiramente voltado para a esquerda e o olhar
direcionado ao pintor/observador, adota aqui a pose a ele consagrada: uma das maos
adentrando a casaca, neste caso, a direita. Em seu gabinete, Napoleado esta localizado entre
a mesa e cadeira, da qual ele parece ter acabado de se levantar. Sobre a mesa, uma pena,
diversos papéis, entre os quais se destaca um com a palavra CODE - referéncia ao Cdédigo
Napolednico sobre ao qual ele teria se dedicado durante toda a noite, como sugerem as
velas ja consumidas e o relégio que marca 4h13. Sobre a cadeira, descansa o sabre que
completaria a indumentaria do oficial. Nesta pintura, David evidencia duas facetas de
Napoleao: a do militar e do administrador. Sendo uma das figuras mais populares do século
XIX, os retratos de Napoledo foram altamente reproduzidos em publicacbes por diversos

paises.
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Fig. 1: O Imperador Napoledo em seu Gabinete, 1812,
6leo sobre tela, 203,9 x 125,1 cm. Jacques-Louis David.
National Gallery of Art — Washington.

Nos retratos fotograficos selecionados para este estudo sdo muitas as referéncias
encontradas a pintura de David. A composi¢ao, o cenario e, acima de tudo, a pose adotada.

“A analise dos primeiros ensaios fotograficos mostrara facilmente que, de inicio, o
novo invento” — a fotografia — “se pauta sobretudo por um repertério derivado da tradigdo
pictérica — retratos, paisagens, naturezas-mortas.” Fato compreensivel se pensarmos na
“derivagado artistica dos primeiros fotégrafos”, como é o caso do proprio Daguerre.' Nao se
podem esquecer, porém, as razdes técnicas que estdo na base dessa atitude. Os longos
tempos de exposicido e a consequiente necessidade de imobilidade do modelo faziam com
que a fotografia tivesse que restringir o alcance de suas possibilidades de registro,
conformando-se a composicdes ja consolidadas no imaginario artistico da sociedade.?

Na tarefa de descrever e analisar a fotografia em seus primeiros anos €, também, o
vocabulario da pintura que servira a esta fungcédo. Maria Inez Turazzi utiliza como exemplo
disto uma critica escrita por Victor Meirelles, na qual ele descreve as fotografias expostas na
Exposicdo Nacional de 1866, utilizando os termos: “fineza e perfeicdo dos objetos

representados”, “posi¢des escolhidas com gosto e naturalidade”, “cores agradaveis e o vigor
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dos tons bem calculados”, “nitidez e suavidade das meias tintas”, “firmeza e transparéncia

das sombras”, “relevo perfeito e a beleza das formas”.?

Este tratamento coincide com o repertorio estético norteador das ambicdes artisticas
de boa parte dos fotéografos do século XIX, como podemos observar em alguns dos
primeiros anuncios do préprio Insley Pacheco, no Jornal do Commercio, em 1855. Neles
aprecem os termos: “galeria de retratos”, “o artista que a dirige”, “sua arte”.

Insley Pacheco, como boa parte dos fotégrafos de seu tempo, possuia fortes
relagbes com a pintura. Paralelo a atividade de fotégrafo, dedicava-se a pintura de
paisagens, tendo como mestres importantes pintores que atuaram no Brasil.* O dominio das
duas linguagens fez dele um dos grandes nomes da fotopintura.®

A carreira de Mathew Brady € um outro exemplo desta relagdo. Antes de conhecer a
daguerreotipia, dedicava-se ao estudo da pintura de retratos. Teve diante de suas lentes,
importantes pintores norte-americanos,® além de seus retratos fotograficos terem
freqlientemente servido como referéncia para a elaboracéo de retratos pictéricos.’

A escolha de Brady para este estudo se da, principalmente, pela influéncia direta
exercida sobre Insley Pacheco. Nosso fotégrafo, por volta de 1850, partiu para os Estados
Unidos em busca de aperfeicoamento. Segundo consta em seus anuncios Brady teria sido
um de seus mestres em Nova lorque. Um dos pioneiros da daguerreotipia norte-americana,
ja no final da década de 1840, era reconhecido como um dos mais importantes retratistas de
seu pais. Possuia um estudio na Broadway, onde exibia sua colecdo de retratos de
personalidades de seu tempo. Na década de 1860, Brady montou uma equipe de fotografos
para registrar imagens da Guerra Civil Norte-americana. Neste periodo seu estudio produziu
uma grande quantidade de retratos de oficiais. Em geral, estes retratos foram feitos em
fundos neutros, sem a presenca de mobilias ou outros ornamentos. Porém, em uma boa
parte destas imagens a pose adotada muito se aproxima do retrato de Napoleao feito por
David, como podemos conferir no retrato de William M. Babbitt (fig. 2). Seu tronco se

encontra ligeiramente voltado para a esquerda, o olhar direcionado para a cAmera e a mao
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direita adentrando a casaca. Esta pose se repete em varios outros retratos de oficiais tirados

em seu estudio e também por outros fotdgrafos norte-americanos.

Fig. 2 (a esquerda): Major/Paymaster
William M. Babbitt. Mathew Brady, Nova
lorque.

Fig. 3 (a direita): Regnault de St Jean
D'Angely, Photo Disderi, Paris.
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Para ilustrar a popularidade desta pose, também apresento uma fotografia produzida
por Alphonse-Eugéne Disderi. Inventor do formato carte de visite®, baixando os custos do
retrato fotografico, permitindo a rapida popularizagéo do retrato fotografico apés 1855. Seus
manuais fotograficos, além das explicagbes técnicas para a produgédo do carte de visite,
traziam indicagdes precisas para a constru¢gao da ambientagao cenografica e para a escolha
da pose adequada com o objetivo registrar também os aspectos subjetivos do individuo®.
Dentre os oficiais franceses por ele fotografados, a pose de Napoleao, também é recorrente.
Como exemplo, temos o retrato do comandante Regnault de St Jean D Angely (fig. 3). O
cenario no qual a figura se encontra inserida é composto por alguns méveis elegantes: uma
poltrona e uma mesinha de madeira torneada, dentre os quais encontra-se 0 comandante,
ocupando a area central da imagem. A figura de corpo inteiro, fardada e aparada por suas
medalhas e honrarias, tem a mao direita apoiada sobre o espaldar de uma poltrona,
segurando o chapéu que completa o uniforme. Como no retrato de Napoleado, o corpo esta
ligeiramente voltado para a direita e o olhar direcionado para o observador.

Os aspectos observados nos retratos de Brady e Desderi sao facilmente identificados
na producdo de Insley Pacheco. Em seus retratos, percebemos que a sua produgéo
encontrava-se alinhada técnica e formalmente as tendéncias européias. Seu objetivo nao

era criar um novo padrao, uma nova forma de representar e sim oferecer as elites brasileiras
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da segunda metade do século XIX a oportunidade de ter a sua imagem perpetuada com a
mesma qualidade e o0 mesmo padrao que desfrutava o cidadao europeu ou nova-iorquino.
Ele buscava a distingcao através da equivaléncia aos estudios de Paris e de Nova lorque.

Analisando a trajetoria profissional de Insley Pacheco, constatamos que ele parece
ter tracado sua carreira profissional seguindo os passos de seu mestre norte-americano.
Assim como Brady, teve diante fotografou um grande niumero de personalidades das artes,
das ciéncias e da politica. Enquanto o estudio de Brady, a partir da década de 1860, foi
responsavel por um numero consideravel de retratos do presidente Abraham Lincoln (1809-
1967), Insley Pacheco tornou-se o principal fotégrafo do imperador D. Pedro |l.

Duas imagens do imperador
em uma mesma sessdo de
poses no estudio de Insley
Pacheco, em 1865, durante a
Guerra do Paraguai.

Fig. 4 (a esquerda): copia de
original fotografico de Joaquim
Insley Pacheco, do acervo do
Museu Mariano Procépio, 24,
1 x 18 cm. Museu Imperial,
Petrépolis, RJ.

Fig. 5 (a direita): Albimem,
carte-cabinet. 16,5 x 10,9 cm.
Museu Imperial, Petropolis,
RJ.

A primeira das trés imagens de Insley Pacheco que apresento a seguir, € um retrato

de D. Pedro Il, tirado em 1865, ano em que, “em atitude inesperada”, “o imperador resolveu

partir para a fronteira”'®

para se juntar as suas tropas na Guerra do Paraguai. Nela o
imperador se apresenta com farda da Marinha, o corpo ligeiramente voltado a esquerda,
tendo a méo esquerda seu chapéu e a direita adentrando a casaca, que se encontra

desabotoada. A linguagem mais democratica e objetiva da fotografia aliada a este certo

descuido com o traje da ao retrato um aspecto menos formal, distante da imponéncia da
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pintura de David. O cenario que compde a foto ndo apresenta nenhuma singularidade,
sendo recorrente em diversos retratos do periodo, se aproximando bem mais do retrato feito
por Brady que do cenario requintado da pintura de David. A cadeira e o pedestal suportando
um vaso, inseridos em um fundo neutro, tem a funcdo apenas de preencher o espago
lateral, equilibrando a composi¢do. Da mesma sessdo de poses, temos um retrato do
imperador sentado com as pernas cruzadas, quase de perfil, na qual a informalidade se
acentua. A comparagao dos dois retratos deixa claro que o que o rigor da pose convencional
a qual me atenho neste estudo opera, de forma decisiva, na representacdo da autoridade
desfrutada pelo retratado.

No retrato do Almirante José Secundino Lopes Gomensoro (fig. 6), da década de
1870, nota-se uma maior preocupacdo em exibir as condecoracbes e em reproduzir
cenograficamente um ambiente mais naturalista: um jardim como pintura de fundo e uma
folnagem natural em primeiro plano, a direita do retratado. A este carte de visite, comparo o
de Camille Adalbert Marie de la Ronciere le Noury (fig.7), de autoria de Desderi. Nas duas
imagens, temos as figura com mais de meio corpo, tendo a mao direita o chapéu que
compdem as respectivas fardas, o brago esquerdo ligeiramente dobrado, com a mao na
altura do bolso da calga, em posi¢des quase idénticas. Gomensoro traz nesta mao um sabre
e Ronciere, seu par de luvas. O conhecimento das orientagdes dadas por Disderi.

Fig.6 (a esquerda): Almirante

José Secundino Lopes de

Gomensoro, carte de visite.

Insley Pacheco. Museu Imperial,

Petrépolis, RJ.

] Fig. 7 (a direita): Camille

p Adalbert Marie de la Ronciere le

Noury, carte de visite, Paris,
Disderi .
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A terceira fotografia de Insley Pacheco, aqui apresentada, é o retrato de corpo inteiro
de Rufino Enéas Gustavo de Galvao, o visconde de Maracaju (fig. 8). Tirada no final da
década de 1880, quando ultimo Ministro da Guerra do Império. A pose adotada é muito
semelhante a das fotografias anteriores, exceto pelo chapéu que, neste caso, encontra-se
sobre o pedestal que compde o cenario e ndo na mao direita do retratado. Esta imagem se
distingue das demais pelos elementos presentes no cenario. Além da tradicional cadeira e
do pedestal, o fundo pintado traz uma mobilia toda entalhada, que ocupa quase toda a

lateral direita da fotografia. Um cenario que muito se aproxima do retrato de Napoleéo,

anteriormente comentado.

Fig. 8: Rufino Enéas Gustavo Galvao,
visconde de Maracaju,

8,8 x 16,6 cm. Insley Pacheco, Museu
Imperial, Petrépolis, RJ.

Com a organizagdo cronoldgica dos retratos produzidos no estudio de Insley
Pacheco, reunidos durante esta pesquisa, percebe-se que durante as quatro décadas em
que elas foram produzidas (1850-1880), a elaboracido cenografica torna-se cada vez mais
sofisticada. A sequéncia dos retratos aqui reunidos serve como amostra destas mudancas.
O mobiliario em fundo neutro do retrato de D. Pedro |l, ainda da década de 1860, cedeu
lugar a uma pintura de fundo, que reproduz um jardim, de Gomensoro, da década de 1870,
€ substituido por uma pintura de fundo que simula uma paisagem externa. Em primeiro

plano, ao lado do modelo, uma folhagem tropical completa o cenario. A fusdo entre
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elementos tridimensionais e a sua simulagdo através do uso eficaz da perspectiva nos
panos de fundo, aprimora-se visivelmente durante estes anos.

Nos retratos dos anos de 1880, como € o caso do Visconde de Maracaju, o uso se
torna ainda mais frequente e o efeito ilusério mais convincente. Ao olhar mais desatento a
trucagem aqui adotada poderia passar despercebida. A cadeira estrategicamente
posicionada encobre exatamente a area da pintura onde a falsa tridimensionalidade viria a
tona: no encontro entre o plano da parede — fundo — e o piso do estudio, onde o desenho em
perspectiva dos pés do mével se torna impossivel.

Tal ilusdo € adotada por Insley Pacheco neste periodo, ndo apenas para reproduzir
ambientes internos ou jardins de residéncias. Até mesmo um trecho de floresta tropical
chegou a ser reproduzido em seu estudio. Em um dos retratos mais conhecidos de D. Pedro
Il, o trabalho de paisagista se da, ndo através das tintas e dos pincéis, mas do préprio
referente da paisagem tropical: plantas, troncos e pedras, entre os quais, além do

imperador, outros clientes optaram por ter sua imagem perpetuada.
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