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UM MOTIVO, MUITAS IMAGENS, LEITURAS POSSIVEIS

Valéria Alves Esteves Lima — Unimep; PUC-Campinas

Podemos dizer, sem medo de errar, que a primeira metade do século XIX foi o
momento em que mais se produziram imagens inspiradas na experiéncia de estrangeiros
que, associados a diferentes projetos e dotados de um perfil que os aproximava ora da
ciéncia, ora da arte, envolveram-se com a realidade brasileira. A cidade do Rio de Janeiro
abrigou, entre 1817 e 1831, trés artistas cujos nomes figuram entre os mais conhecidos
dentre os chamados artistas — viajantes: o austriaco Thomas Ender, o francés Jean-Baptiste
Debret e 0 alemao Johann Moritz Rugendas. Cada um deles chega ao pais por motivos
distintos, enxerga a realidade a sua maneira (por mais que se tente homogeneizar o “olhar
estrangeiro”...) e experimenta o territério desconhecido através de uma sensibilidade que
lhes é também particular. Tais experiéncias, tdo singulares, produziram diferentes
resultados, incluindo a organizacdo e publicacdo de duas entre as mais importantes obras
sobre o Brasil oitocentista: Viagem Pitoresca através do Brasil, de Rugendas, e Viagem
Pitoresca e Histdrica ao Brasil, de Debret. O denominador comum, se 0 quisermos
nomear, encontra-se na forma como estes estrangeiros registraram suas experiéncias e as
impressdes do pais: através da elaboragdo de um extraordinario nimero de imagens, na
forma de desenhos, esbocos, aquarelas e, mais tarde, gravuras que se fizeram acompanhar
de textos e passaram a constituir um discurso duplamente articulado.

Algumas das imagens produzidas por estes artistas possuem a forma de estudos,
rapidos esboc¢os executados durante suas andancas pela capital carioca ou pelas ruas das
cidades que visitaram. Em alguns casos, tais registros foram transformados, posteriormente,
em composi¢cdes mais elaboradas, momento em que o artista langava mao de diferentes
recursos: sua experiéncia de vida, referéncias visuais e literarias, habilidades técnicas e
artisticas e, por fim, um determinado projeto intelectual ao qual vinculava, muitas vezes de
forma ndo absolutamente explicita, a imagem final que acabava de compor. Aquelas que

permanecem como estudos ou esbogos apressados possuem, no entanto, 0 mesmo poder
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de nos fazer investigar este ‘projeto intelectual’, a intencdo do artista que se mistura as
condicbes ndo controlaveis de sua producao artistica. Ndo se trata, bem entendido, de uma

Ay

explicagdo a respeito do “por qué” da obra ou da busca de um contetdo especifico, que
supostamente estaria na raiz de toda a producao cultural ou artistica. Trabalhamos hoje, no
campo da producao imagética, com a convic¢ao de gque ndo nos é possivel sonhar com este
resultado e que, ao invés de certezas, podemos construir possibilidades de leitura, assumir
a utilizacdo das imagens para a atuacdo intelectual daquele que a analisa e tenta,
respeitando os limites deste exercicio, compreender o papel das imagens enquanto
construtos culturais. Enquanto tais, refletem um processo de elaboracéo e sintese que néo
se esgota nas possibilidades de leitura e interpretacao que estejam associadas ao momento
mesmo de sua elaboracdo. Assim, por mais que dominemos as informacdes referentes ao
contexto de sua producéo, as intencdes provaveis daquele gque a concebeu e compbs e aos
limites técnicos e expressivos do momento que a vé surgir, a imagem traz em si uma
capacidade infinita de agregar significados oriundos das leituras que dela se facam. Como
observa Alberto Manguel,

a imagem de uma obra de arte existe em algum local entre percepg¢des: entre aquela que o
pintor imaginou e aquela que o pintor pds na tela; entre aquela que podemos nomear e
aquela que os contemporaneos do pintor podiam nomear; entre aquilo que lembramos e
aquilo que aprendemos; entre 0 vocabuldrio comum, adquirido, de um mundo social, € um
vocabulario mais profundo, de simbolos ancestrais e secretos.?

As imagens de que irei tratar podem ser agrupadas entre 0s registros iconograficos
da raca negra no Brasil, durante as décadas de 1810 e 1820. Ao contrario de muitos destes
registros, que ganharam, sobretudo nas obras de Debret e Rugendas, um status documental
a partir do momento em que foram publicados, estas pequenas imagens mantiveram-se
desconhecidas, fora do circuito de recepgdo dos grandes conjuntos iconograficos
produzidos por estes artistas. Interessam-nos, de resto, por esta condigdo: apresentam, em
si mesmas, a possibilidade de serem lidas em conjunto e de permitir que tentemos “ouvir” o

dialogo que estabelecem entre si. Ao mesmo tempo, torna-se vidvel um exercicio de busca
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de referéncias e significados que emergem de outras imagens, anteriores e posteriores,
evidenciando uma das formas de entender o papel das imagens visuais, qual seja, o de criar
formas distintas de elaboracéo e de compreenséao dos feitos e sentimentos humanos.

O motivo de uma mulher negra, sentada, que apdia o rosto com uma das maos,
inspirou os trés artistas a realizarem estas imagens. No periodo de sua estada no Brasil,
entre julho de 1817 e maio de 1818, Thomas Ender realizou Escravas, desenho a lapis,
parcialmente aquarelado, medindo 18,8 x 27,8 cm. Negra sentada, vendedora, realizado
durante a primeira permanéncia de Rugendas no Brasil, entre 1822 e 1825, é também um
desenho, em que o artista utiliza lapis, nanquim e aguada sobre papel, medindo 13,4 x 20,7
cm.? A dltima imagem, Negra com tatuagens, vendendo cajus, é uma aquarela de Debret,
datada de 1827, que mede 15,7 x 21,6 cm. A diferenca das duas primeiras imagens, a
aquarela de Debret é resultado de uma composicdo em que o motivo da mulher sentada
estd associado a outros elementos: além do cesto de cajus, depositado no chdo a sua
frente, notamos a presenca de uma paisagem ao fundo, da referéncia arquiteténica a direita
e de outras duas negras vendedoras, situadas num plano um pouco abaixo ha negra com
tatuagens. A escrava de Thomas Ender faz parte de um registro caracteristico dos artistas-
viajantes, observadores dos cenarios desconhecidos que procuravam compreender:
desenho isolado, revela a fisionomia, os trajes e alguma pose tipica da atividade ou da
condicao social a qual a figura esta relacionada. Desenho de observacao, registro rapido de
um tipo social brasileiro, ainda assim podemos dizer que a imagem desta escrava esta
terminada, enquanto que a outra (ou a mesma, vista em outra pose...), com a qual divide a
superficie do papel, é apenas um esboco ndo terminado, sugerindo outras possibilidades de
enxergar este mesmo “tipo”. Esta era uma estratégia comum entre 0s viajantes, que
precisavam registrar a realidade humana e natural sob diversos aspectos e inventariar as
caracteristicas que identificavam este ou aquele exemplar social, animal ou natural. Se
assim as considerarmos, como exemplares tipolégicos, nada mais nos restaria a dizer a seu
respeito, dentro da perspectiva proposta nesse texto. No entanto, resta-nos a possibilidade

de mudar as lentes e enxergar esta diferenca entre as duas figuras como uma pista para
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sugerir uma outra leitura. Leitura que se disponha a decifrar estes corpos em busca de uma
significag@o que, inspirando-se nas idéias de Roland Barthes, seja mais conotativa e menos
denotativa.® Por fim, a negra vendedora de Rugendas estéa isolada. O volume de seu corpo
faz-se acompanhar apenas de uma pequena sombra e de alguns leves tragos de lapis a sua
esquerda, como que a sugerir um volume que, se terminado, estaria certamente associado a
Sua caracterizacdo — um cesto de frutas ou legumes, talvez...

Nota-se, portanto, que os desenhos de Ender e Rugendas sdo esbocos que
atenderam a preocupacdo de registro e imagem preparatdria para futuras composicdes. A
negra de Rugendas reaparece, um pouco modificada, na prancha Mercado na Praia dos
Mineiros.* A aquarela de Debret, como muitas das imagens que o pintor de histéria havia
produzido no Brasil, € uma obra terminada. N&o foi, porém, selecionada por ele para fazer
parte dos volumes de sua Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, mas revelou-se como
uma de suas mais expressivas e enigmaticas obras. Na verdade, ao observar as trés
imagens, destacam-se trés pares de olhos perdidos, lancados em direcdo a algo inefavel,
inalcancavel aos olhares do observador. As imagens falam, assim, ndo tanto do que ali esta
denotado (o “testemunho histérico”), mas do que ndo se vé e, portanto, remete para uma
conotacdo simbodlica que certamente foi percebida pelos seus contemporaneos e
disponibiliza-se, hoje, aos nossos esforgcos interpretativos. Significativo é, nesse sentido,
gque os autores de tais imagens sejam, todos eles, artistas formados. Sabemos que muitos
dos registros iconograficos de viajantes eram realizados por desenhistas que ndo possuiam
formacdo artistica e, portanto, menos inclinados a fazer destas imagens o lugar da
manifestacdo de seu estilo pessoal ou de referéncias especificas do campo da criacédo
artistica. Desta forma, um olhar sobre as mulheres de Ender, Rugendas e Debret ird, sem
davida, nos levar a imagens outras, a sentidos possiveis apenas se as enxergarmos nao
apenas como registros fiéis a realidade, carater cobrado aos documentos dos viajantes.
Olhar os olhares: eis 0 exercicio necessario. Tais olhares refletem uma dupla experiéncia
histérica: aquela que une as mulheres modelos e a que envolve os artistas. Os olhares

distantes das mulheres traduzem a resisténcia possivel diante de um poder que se impunha
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sobre seus corpos, mas ndo alcancava suas almas. Indicaria, também, a perda de
referéncia que atingira os africanos ao chegarem ao Brasil e que os levaria a buscar
solucdes alternativas para a sobrevivéncia de seus corpos e almas. Como observa Slenes,
se os africanos, na sua grande maioria, ndo podiam olhar para a frente, para um tempo em
gue seriam assimilados pela nova sociedade, tampouco, ou apenas excepcionalmente, eles
podiam olhar para tras.> Dai o significado do olhar distante? Para além dele, algumas outras
significagBes séo vislumbradas, como o demonstra, por exemplo, o texto de Eduardo Franca
Paiva sobre a aquarela de Debret e as observacdes de Rodrigo Naves sobre a mesma
imagem.®

E sabido que, por parte dos viajantes e artistas que estiveram no Brasil na primeira
metade do século XIX, 0os negros sobre os quais falavam e cujos costumes documentavam
nao eram vistos a partir de sua propria histéria e cultura, mas da experiéncia escrava, que
0s unia desde a partida de seu territério de origem . A um povo “sem histdria”, portanto,
atribuia-se uma histéria construida, que ndo seria por eles compartilhada. Debret, numa
passagem em que diagnostica a mesma condicdo formulada por Slenes, afirma que sem o
consolo do passado, sem a confianca do futuro, o africano esquece o presente, saboreando,
a sombra dos algodoais, o caldo da cana-de-acucar...” Para o pintor francés, a histéria dos
negros misturava-se, naquele momento, aos esforcos comuns de regeneracdo do pais e
construcdo de uma historia que o colocasse entre as grandes nagfes da época. Rugendas
parece, ao contrario, ter mais clareza do papel especifico a ser atribuido aos negros. Em
seus textos, reconhece positivamente a histéria e a cultura dos africanos, vislumbrando os
problemas que poderiam advir da manutencdo do sistema escravista no Brasil. Dos
comentarios textuais de Rugendas e Debret podemos extrair dados para interpretar a
conotacao simbdlica de suas imagens, o que ndo acontece com Thomas Ender, que nao
elabora textos sobre sua estada no Brasil nem sobre suas imagens.8 Estas, no entanto,
“falam” o suficiente de si mesmas e de seu autor. O grupo que reune as representacdes de
cenas da vida cotidiana inclui um grande numero de desenhos de africanos e seus

descendentes brasileiros, onde se destaca a forga expressiva dos olhares e fisionomias. No
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geral, seus modelos tém uma expressao desolada, entristecida, desesperancada... O talento
e a sensibilidade do artista austriaco transparecem em suas figuras e a escrava sentada
sobre uma caixa de madeira demonstra, apesar de seus trajes mal arranjados, uma
elegancia que deriva de sua pose classica, a qual se submetiam os modelos inspiradores
dos exercicios tdo comuns nas academias de arte da época.

Dificil seria, no restrito dmbito deste texto, explorar todas as possibilidades de
didlogo que se apresentam quando comparamos as obras citadas com algumas imagens
que parecem evidenciar uma identidade profunda entre si. Tentarei, mesmo assim, apontar
alguns pontos que estdo menos envolvidos com a possibilidade de compreender estas
imagens como referéncias iconograficas para Ender, Rugendas ou Debret, do que com a
possibilidade de explorar suas possiveis significacdes e leituras.

Uma relacdo que logo se estabelece sdo as imagens dedicadas a representacdo da
melancolia, geralmente uma mulher cabisbaixa, com o rosto apoiado nas maos, cujo
semblante demonstra a sensacéo correspondente a este estado de animo: impassibilidade,
sensacao de que poderia usufruir e interagir com o0s objetos que estdo 4 sua volta, mas nao
o faz... De fato, as negras escravas e vendedoras das obras em questdo ndo parecem
querer interagir com o0 mundo a sua volta, por mais préximo que esteja.

A mesma evidéncia de um desligamento do mundo visivel, de uma reflexdo que
retira o personagem da realidade e sugere um passeio por campos desconhecidos do
pensamento, pode ser aplicada a algumas imagens de Vivant Denon, figura importantissima
para 0 ambiente artistico francés das primeiras décadas do século XIX. Denon realizou
inUmeras gravuras, entre elas a que apresenta uma menina, cuja pose e semblante indicam
uma sensacdo que muito se aproxima daquela que experimentamos ao observar as
mulheres pensativas de Debret, Rugendas e Ender. Além desta imagem, podermos
encontrar nas gravuras elaboradas para compor sua obra mais conhecida, a Viagem ao
Baixo e Alto Egito,® varios exemplos de que o olhar sensivel dos artistas percebe a
profundidade psicoldgica da condicdo de seus modelos ou objetos de inspiracdo. Este

aspecto remete-nos a uma outra fonte de imagens com as quais podemos ensaiar um
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didlogo: as gravuras executadas para ilustrar os volumes editados por Bernard de
Montfaucon no inicio do século XVIII, intitulados A Antiguidade explicada e representada
por figuras.'® Esta espécie de inventario da Antiguidade, que propunha representacées dos
deuses e dos habitos antigos foi, sem duavida, uma importante referéncia para os artistas
formados na Franca entre os séculos XVIII e XIX. Nos textos em que o autor explica as
imagens, nota-se que a representacdo deve ndo sO permitir a identificacdo da figura, mas
também a sensacdo que a acompanha. A imagem da Medusa, por exemplo, sentada sobre
as rochas e abalada pela dor de ver o que lhe acontecia, permite ao autor do texto exclamar:
nao conseguiriamos observa-la sem nos interessar pela infelicidade que é o motivo de sua
extrema aflicdo.’ Assim, a qualidade da imagem desperta no observador um sentimento
que lhe permite compartilhar a dor da personagem. Entre as representacdes femininas desta
vasta obra encontramos varias em que a figura de uma mulher sentada, que apdia a cabeca
OuU 0 gueixo com as maos, se repete. Serviram elas ou ndo como modelos aos autores das
imagens sobre as quais estamos falando, o importante é constatar que existe uma histéria
da circulacdo e recepcdo das imagens com a qual os artistas do inicio do século XIX
poderiam contar. Da mesma forma, composi¢cdes de Poussin sobre o tema da Sagrada
Familia e estudos de David realizados a partir de motivos antigos recolocam a possibilidade
deste dialogo, sobretudo com a negra vendedora de cajus, de Debret.

Por fim, uma dltima imagem selecionada para conversar com as mulheres de Ender,
Rugendas e Debret é a Vittoria Caldoni, tela pintada em 1821 pelo pintor aleméao Friedrich
Overbeck, conhecido pela sua participacdo entre o grupo dos Nazarenos. Vittoria Caldoni,
nascida nas proximidades de Roma, foi uma das modelos femininas mais retratadas de sua
época. Associada a uma beleza tipicamente romana, era sempre representada sobre um
fundo de ruinas ou de uma natureza intocada. Sua calma beleza é geralmente associada a
uma personalidade casta e infeliz, o que explica o semblante captado por Overbeck:
colocada de frente para o observador, sentada ao pé de uma arvore, com o cotovelo direito
apoiado sobre a perna e a mao direita sustentado a cabeca, seu volume destaca-se

imediatamente do restante da composi¢do. Seu olhar esta igualmente perdido, ainda que
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pareca dirigir-se ao espectador. Nao restam davidas de que, apesar da beleza fisica da
personagem e do ambiente, favorecidos também pelas cores empregadas, o que
impressiona é seu semblante triste e desalentado.

Slenes afirma, no artigo citado, que apesar do interesse pratico em conhecer certos
aspectos da cultura escrava para assegurar seu dominio, os brancos ndo conseguiram
penetrar muito além da superficie das palavras, sensibilidades e visées de mundo
africanas.’? Na tentativa de concluir este texto, podemos voltar as mulheres africanas
inspiradoras dos desenhos dos viajantes e reconhecer que, assim como as demais figuras
femininas citadas neste texto, suas imagens ndo nos permitem ir muito além destes limites
superficiais. Ainda assim, as tentativas permitem o pensar sobre as imagens e, quando nao
mais, reconhecer o carater sempre parcial do nosso conhecimento, instigado pelas

perguntas que formulamos a todo momento.
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