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FRANS POST E AS IMAGENS DO BRASIL HOLANDES:

O OLHAR QUE REGISTRA OU O TRACO QUE INTERPRETA?

Carla Mary S. Oliveira®

A América do Sul, a partir do século XVI, passou a ser interpretada pelos conquistadores
ndo s6 através das palavras, mas, também, das imagens. Contudo, foi somente a partir da
invasdo holandesa no Nordeste do Brasil, entre 1630 e 1654, que artistas europeus com
sélida formacgdo técnica, construida ainda nos moldes das corporacbes medievais,
passaram a pintar os trépicos americanos in loco.

O que o Brasil presenciou na primeira metade do século XVII com a corte de Nassau néo
encontrava paralelo em nenhuma outra paragem das Américas. Artistas e cientistas foram
trazidos as ruas lamacentas e mal-ajambradas de um porto distante da costa brasileira, pelo
simples capricho de um nobre ilustrado que pretendia mostrar aos investidores conterrdneos
a viabilidade de um empreendimento tdo arriscado e, também, segundo o espirito da época,
trazer a civilizagdo aquelas terras ainda praticamente incégnitas. O trabalho desses homens
trazidos ao Brasil por Nassau frutificou em mapas, livros, quadros a 6leo, gravuras e uma
massa de conhecimento cientifico sobre os tropicos que se tornou o primeiro conjunto
uniforme de informacdes geogréficas, botanicas, zooldgicas e étnicas sobre a América que
mereciam certa credibilidade na Europa da Idade Moderna, apesar de suas motivacdes
comerciais.

Além de Frans Jansz Post também vieram para o Brasil em 1637 o pintor Albert Eckhout
e o cientista Willem Piso, para se juntar ao cartégrafo Zacharias Wagener. George Marcgraf,
naturalista que também faria parte da comitiva, chegou a Recife somente no ano seguinte, e
assim como alguns militares que serviam a WIC em Pernambuco, também contribuiu para o
projeto de Nassau. A obra que esses homens produziram no e sobre o Brasil é bem diversa

entre si, e pode ser interpretada sob os mais diversos enfoques. Albert Eckhout é
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considerado o primeiro pintor europeu a lancar um olhar etnogréfico sobre os nativos
americanos?. Os mapas de Marcgraf, Wagener e outros cartdgrafos auxiliares que serviam
nas tropas holandesas dao a exata dimensdo dos pequenos - mas importantes - nicleos
urbanos do litoral nordestino e de sua estrutura de defesa militar, com um consideravel
namero de fortes, fortins e baterias de artilharia espalhados ao longo da costa entre Alagoas
e Ceard, além de mostrarem o interesse especial sobre a area produtora de aclcar e suas
vias de escoamento: 0s rios e atracadouros naturais que deviam ficar sob dominio holandés
para garantir os lucros da WIC no Brasil.

O tratado de Piso e Marcgraf, Historiae Naturalis Brasilae, publicado na Holanda em
1648 sob patrocinio de Nassau, com suas ricas ilustracdes da fauna e flora do Nordeste do
Brasil, representa uma das “maiores contribuicbes cientificas para o conhecimento da

natureza do Novo Mundo”®

, € permaneceu como a “Unica obra ilustrada da histéria natural
do Brasil disponivel até o século XIX"*.

Apo6s a volta de Nassau e sua comitiva aos Paises Baixos, em 1644, também foram
produzidos tratados histéricos sobre sua permanéncia no Brasil, dentre os quais se destaca
o de Caspar Barlaeus®, escrito sob encomenda expressa do nobre holandés e ilustrado com
gravuras baseadas nos quadros de Frans Post. Nos sete anos em que a comitiva
nassoviana permaneceu no Brasil, contudo, se construiu um mercado avido por imagens e
relatos do Novo Mundo na Europa, especialmente entre a nobreza e a burguesia

neerlandesas. Seria justamente essa demanda, que permaneceria constante por quase todo

o século XVII, a fonte de renda para Post até 1680, quando faleceu em Haarlem.
A arte dos Paises Baixos no tempo de Post

O século XVII, para os Paises Baixos, representou 0 apogeu de uma sociedade burguesa
mercantil, de caracteristicas culturais bem demarcadas e diferenciadas no cenario europeu,
especialmente por sua vinculagdo com o calvinismo militante do século anterior. O “século

de ouro” da Holanda, como o definem alguns historiadores, foi o palco em que se
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destacaram n&o so a atuac&o das ricas companhias de comércio com a América, a Africa e
a Asia, mas também na obra de artistas como Rembrandt e Hals.

Paul Zumthor salienta que a arte neerlandesa daquele periodo foi marcada pela auséncia
de um estilo local “nas artes da matéria dura: escultura, arquitetura” ®. Para ele o fato de a
expressao artistica nos Paises Baixos ter encontrado como veiculos preferenciais a pintura,
a musica e a poesia se explica pelas caracteristicas intimistas das relagfes cotidianas da
sociedade neerlandesa, baseadas no nucleo familiar e na privacidade das residéncias
burguesas. Alias, o Unico elemento de homogeneidade da arte pictérica holandesa do
século XVII foi construir-se, essencialmente, como um mercado voltado para os gostos
luxuosos e o consumo da burguesia mercantil ascendente’. Zumthor associa essa
peculiaridade a falta de possibilidades econémicas para o0s investimentos de lucros
comerciais, 0 que os direcionava aos bens de consumo que possuissem liquidez garantida,
se valorizassem e agregassem a possibilidade de tornar o ambiente doméstico mais nobre e
detentor de certo status, além de atender aos preceitos restritivos da moral calvinista.

Apesar da avidez burguesa por pinturas, como investimento ou peca decorativa, no
século XVII o mercado profissional de arte nos Paises Baixos ainda estava aprisionado
dentro dos limites das guildas nascidas na Idade Média, onde o pintor ndo merecia nenhuma
consideracéo especial ou a atribuicdo de uma posicéo diferenciada na sociedade.

Mesmo assim, foi na Holanda do século XVII que surgiram as “condi¢cdes que regem o

moderno trabalho criativo no dominio das artes”®

, pois a ndo ser no caso dos retratos, que
eram executados a partir de uma encomenda explicita, os pintores holandeses eram, em
sua grande maioria, artesdos especializados em determinados géneros de pintura que eles
mesmos estocavam e vendiam em seus ateliés. Existia, nas maiores cidades, uma demanda
por paisagens em pinturas de tamanho médio, ou seja, para ser utilizada como peca
decorativa, como bem de consumo de facil interpretacdo. Nao é de se estranhar, portanto,
gue Argan veja a arte dos Paises Baixos no Barroco como portadora de uma “maneira

»n9

simples e descritiva”” que a caracterizava como producdo burguesa. Ja Bazin vé a arte

neerlandesa da primeira metade do século XVII como um reflexo da consolidag&o politica e
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econdmica dos Paises Baixos no cenario europeu e, no caso especifico da pintura, como
uma derivagcdo do pequeno quadro de cavalete, miniaturista nos detalhes, da Escola
Flamenga de fins do século XV.

Post usufruiu, talvez mais do que outros colegas de profisséo, todas as oportunidades da
Holanda de seu tempo: serviu a nobreza, viajou ao Novo Mundo, encontrou um tema
praticamente exclusivo, produziu para a burguesia. Sua obra esté intrinsecamente ligada ao
cenario historico em que viveu e as caracteristicas da arte neerlandesa do século XVII, onde

a pintura de paisagens era um género comum e de mercado garantido.
As paisagens de Post: recriacdo do Novo Mundo?

Frans Jansz Post viveu apenas sete anos no Brasil, entre 1637 e 1644, mas este curto
periodo marcou a producgdo artistica do resto de sua vida. Ao chegar ao Recife tinha
somente 25 anos, e 0s tropicos luminosos e de amplos horizontes representavam um
desafio ao jovem pintor, formado dentro dos moldes tradicionais dos ateliés de Leyden,
cidade onde nascera: provavelmente fora aprendiz, varrera o chdo, preparara as tintas e
desenhara personagens secundarios nas telas de um mestre experiente e respeitado em
sua comunidade, assim como tantos outros pintores de seu tempo.

Contudo, o Recife representava para ele um novo comeco. Viera ao Novo Mundo como
pintor oficial da comitiva do novo governador da WIC no Brasil, 0 conde Johan Maurits van
Nassau-Siegen, e entre suas atribuicbes estava a de retratar em desenhos, gravuras e telas
as paisagens, cidades, fortificacdes e fatos relevantes do governo holandés no territorio
ocupado aos portugueses. Foi isso o que fez durante sua estada brasileira: esbocou
paisagens, registrou dados para uso em mapas, viajou pelo litoral entre Alagoas e Cear4,
pintou telas. Contudo, sua produgdo de pinturas a 6leo no Brasil reduzir-se-ia a apenas
dezoito telas embarcadas por Nassau em seu retorno a Europa™.

Post também voltou ao Velho Mundo com Nassau, carregado de ricos desenhos e
cadernos de esbocos para futuras composicdes. E justamente esse aspecto de sua

producao pictérica que a torna tao especial. Trata-se de uma producdo surgida, em quase
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sua totalidade, ap0s sua estadia no Brasil. Hoje estdo catalogadas quase 160 telas de sua
autoria, espalhadas por diversos museus e colegbes da Europa e das Américas™. Se
considerarmos as obras perdidas desde sua morte em 1680, incluindo onze telas do
conjunto que pintara no Brasil para Nassau, € possivel estimar sua produc¢édo total como algo
em torno de 200 Oleos.

Ora, é bom lembrar que desse nimero apenas dezoito telas foram efetivamente pintadas
no Brasil, menos de um décimo de suas pinturas, portanto. Na verdade, a producao de Post,
segundo Bia e Pedro Corréa do Lago, estd marcada por quatro fases bem distintas, dentre
as guais a estadia no Brasil se constituiu na primeira, seguida por cerca de quinze anos em
que se mantém fiel aos esbocos e registros levados do Brasil em sua bagagem, até mais ou
menos 1659. A terceira fase da producdo de Post, na década de 1660, representa seu
periodo mais fértil, sua maturidade técnica, e nela se véem suas concessdes ao gosto
burgués da Holanda seiscentista: ao contrario da fase anterior, em que era fiel a topografia e
as paisagens que registrara no Brasil em seus esbocos, Post percebera que seus
compradores desejavam cada vez mais elementos exoticos e que marcassem a diferenca
entre aquele estranho e distante mundo tropical e a vida ‘civilizada’ das cidades holandesas.
Sua ultima fase, a de decadéncia, cobre os Ultimos dez anos de sua vida, e nela percebe-se
seu envelhecimento, pois 0s problemas que enfrentava com o alcool e a saude débil
comprometeram sensivelmente o ritmo de sua producdo, que decaiu vertiginosamente nao
s6 em nimeros, mas também em qualidade™?.

No entanto, é possivel identificar um ponto em comum em toda a obra de Post: ele pintou
como um holandés. Seguiu as tradicBes pictéricas e descritivas da pintura de paisagem
neerlandesa, construindo cenas teatrais delimitadas pelo repoussoir da vegetagdo
exuberante em primeiro plano e pelo amplo horizonte ao fundo, encimadas por um céu
extremamente luminoso, que até hoje pode ser visto no Nordeste do Brasil*>.

A escolha de Post pela pintura de paisagens pode também ter outro significado, até hoje
pouco abordado: na Holanda do seiscentos somente os artistas inabeis para a execucao de

retratos viam-se premidos a executar quadros ‘neutros’ para depois vendé-los ao primeiro
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interessado. Nesse sentido, Post seria apenas mais um dos ‘pintores menores’ que atuava
nos Paises Baixos, e que repetia a exaustdo o0 mesmo tema, especialmente a partir do
momento em que o nascente e burgués mercado de arte holandés comegava a consumir
sua producao.

Por isso mesmo, ndo surpreende o fato de que sua producdo conhecida até hoje se
constitua exclusivamente de temas brasileiros. Post especializou-se nesse nicho a fim de
contrapor-se a acirrada concorréncia nas inUmeras bancas de artistas e ateliés espalhados
pelas cidades holandesas.

Assim, cabe aqui a pergunta: a obra de Post ndo seria, na verdade, uma recriacdo do
Novo Mundo? O Brasil que se construiu no imaginario europeu, a partir de entdo, muito deve
aos amplos espagos, céus limpidos, casas de fazenda, engenhos e capelas, além de
personagens quase sempre sem rosto - brancos, mesticos, negros e indios - pintados por
Post. Em suas telas, o homem, apesar de presente, € apenas coadjuvante perante a forca e
pujanca da natureza que ele tenta vencer a todo instante.

Enquanto as dezoito telas pintadas por Post no Brasil podem ser consideradas quase que
como fotografias das paragens que o artista visitou, sua obra construida apds o retorno a
Europa foi, aos poucos, se desvencilhando deste carater documental: suas pinturas feitas na
Europa séo capricci que repetem a exaustao os elementos visuais que o artista conheceu e
registrou no Brasil, recombinando-os em alegorias paisagisticas tdo ao gosto dos
compradores holandeses, alguns, ex-companheiros da WIC no Brasil, outros, burgueses
enriquecidos pelo comércio com o Novo Mundo.

Se fosse possivel observar as quase 160 pinturas conhecidas de Post hum mesmo
ambiente, se tornaria facil perceber os artificios usados para recriar as paisagens brasileiras.
Vérios de seus quadros trazem o titulo Paisagem Brasileira ou Paisagem no Brasil'*. Quase
todos usam o recurso do repoussoir, em telas ou pranchas de tamanho médio, com
palmeiras e vegetagdo exuberante no primeiro plano, concentradas a esquerda ou a direita.
As cenas tém ao fundo um horizonte relativamente baixo, que faz o céu ocupar cerca de

metade da tela: no plano intermediério trazem constru¢cdes como casas-grandes, engenhos,
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igrejas ou ruinas e, usualmente, um pequeno grupo de escravos, homens e mulheres
brancos ou mesmo mesticos, perto das construgbes ou num terreiro em frente a elas,
conversando, dancando ou em afazeres cotidianos. Aparecem ainda, especialmente em

seus quadros da terceira fase, animais tropicais junto a vegetacéo do primeiro plano.
Consideracdes Finais

As paisagens brasileiras de Post podem ser consideradas, a partir de uma viséo
sociolégica®, como um discurso e, assim, podem ser avaliadas quanto ao seu grau de
recriacdo do mundo visto pelo artista em sua estadia no Nordeste do Brasil. Ora, a finalidade
oficial das pinturas de Post, ao menos daquelas feitas no Brasil, era registrar a riqueza das
terras sob dominio holandés na América Portuguesa, assim como o fez Eckhout com seus
tipos étnicos. Eram, portanto, imagens criadas - ou registradas - a partir de motivagdes
econdmicas e politicas. Mas e o restante de sua obra? Qual o sentido das pinturas feitas ja
na Europa, quando Post ndo estava mais a servico de Nassau, e as imagens que seu pincel
construia ndo tinham mais a premissa de “registrar” o Novo Mundo? Em que estruturas
sociais se encaixava o trabalho de Post?

Post era um burgués, e como tal, sabia o que produzir para encontrar receptividade no
mercado de arte dos Paises Baixos, que se estruturava, entao, justamente a partir do gosto
e da moda burgueses seiscentistas, avidos por consumo e status numa sociedade préspera
gue desafiava o poder econdmico e politico de outras na¢gdes européias, especialmente da
Espanha.

Os capricci com paisagens brasileiras de Post sdo, assim, frutos dessa conjuntura. S&o a
pura expressao do ritual e da alegoria barrocos pois, em sintese, representam ndo um tema
objetivo, mas sim uma interpretacdo subjetiva de um mundo exético que, na verdade, o
artista ndo deseja decifrar. Post ndo queria registrar o Brasil: seu traco interpreta o tropico
através de um vocabulario pictérico pré-definido, que classifica e depura as formas dentro
de canones passiveis de reconhecimento por seus conterraneos. O Brasil de suas pinturas é

luminoso, verdejante, vigoso e, também, uma terra sem conflitos, sem mazelas. E o Brasil
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utdpico das lendas medievais européias, a terra sem males que espera 0s viajantes para

dar-lhes prazer, deleite e riqueza...

Historiadora, Doutora em Sociologia pela Universidade Federal da Paraiba. Professora Adjunta do
Departamento de Histéria e do Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Federal da Paraiba.
E-Mail: <cms-oliveira@uol.com.br>.
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