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O ENGAJAMENTO DA ARTE TEATRAL — TEMAS E FORMAS ESTETICAS A SERVICO
DA LUTA POLITICA

Rosangela Patriota - UFU

A cena teatral, em diversos momentos historicos, colocou-se a servigo da luta politica,
seja com o intuito de divulgar idéias, seja a fim de intervir efetivamente no processo por
meio da agitagcdo e da propaganda. Assim, dada a amplitude tematica e a diversidade
estética, serdo destacadas algumas experiéncias que se tornaram referéncias no debate
Arte e Politica.

Dessa feita, manifestacdes referentes ao teatro politico moderno, devido a sua
“vocacgao historicista”, encontram-se no movimento romantico, apesar de o seu herdi, tal
qual o classico, ainda se veja enredado por forgas que nao podem ser, por ele, controladas
e/ou vencidas. Posteriormente, as interlocucbes estabelecidas com o Simbolismo, com o

Expressionismo e com o Naturalismo suscitaram inquietantes aproximagdes, nas quais:

a existéncia de uma “vontade do heroi” deixa de ter sentido e, conseqiientemente, da-se a
desdramatizagdo dos protagonistas, sendo que a unidade de agdo se submete a agdo do meio e,
em decorréncia, este passa a ser o articulador exclusivo dos episddios. Essa nova configuragéo de
elementos estruturais € que pode permitir, por exemplo, que a face teatralmente encarnada do
proletariado, pela primeira vez, reponte no centro do palco.

Essas composicoes estéticas aliadas a pluralidade social, politica e cultural,
intensificada a partir do século XIX, redimensionaram a nogéo de publico e permitiram o
surgimento de trabalhos comprometidos, em graus diferenciados, com as lutas sociais do
periodo e com a explicitacdo do carater histérico/politico das criagdes artisticas. Ao lado
disso, as transformacdes decorrentes do capitalismo e as premissas da utopia socialista
forneceram subsidios para o aparecimento de trabalhos que externaram os vinculos com as
lutas de seu tempo.

Nesse debate, o processo revolucionario russo foi uma das mais importantes
iniciativas, tanto no que se refere as expectativas e as promessas anunciadas, quanto em

relacao as frustragdes e as derrotas dos projetos que a alimentaram.
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O regime soviético saiu sorrateiramente do teatro da Histdria, onde havia feito uma entrada triunfal.

Ele constituiu de tal maneira a matéria e o horizonte do século, que seu fim sem gléria, depois de

uma duracgao tdo breve, forma um surpreendente contraste com o brilho de seu percurso. Nao que

a languidez doentia de que sofria a URSS nado pudesse ser diagnosticada; mas a desagregagéo

interna estava oculta ao mesmo tempo pela poténcia internacional do pais e pela idéia que lhe

servia de bandeira. A presenga soviética nos negocios do mundo atestava a presencga soviética na
histéria do mundo. De resto, nada era mais estranho a opinido publica do que a perspectiva de

uma crise radical do sistema social instaurado por Lénin e Stalin. A idéia de uma reforma desse

sistema achava-se, sim, mais ou menos em toda parte ja ha um quarto de século e alimentava, sob

formas muitos diversas, um revisionismo ativo, mas sempre respeitoso da superioridade de
principio do socialismo sobre o capitalismo. Mesmo os inimigos do socialismo ndo imaginavam que

0 regime soviético pudesse desaparecer e que a Revolugdo de Outubro pudesse ser ‘apagada’;

menos ainda que essa ruptura pudesse ter como origem iniciativas do partido Unico no poder.

Se as acdes posteriores a Outubro de 1917 foram marcadas por criticas e frustragoes,
nao se pode ignorar o furor causado pela possibilidade do inusitado, do totalmente novo, do
nunca antes imaginado, quando do encontro entre a utopia da transformacao revolucionaria
e o desenrolar dos acontecimentos histéricos, em um momento no qual os partidos politicos
atuantes colocavam-se favoraveis a idéia de transformacdo, fosse ela de cunho
revolucionario ou reformista. Existiram varios projetos apontando intengbes inovadoras e
dando origem a uma multiplicidade de propostas presentes, nos primeiros dias da
Revolugdo, no nivel sociopolitico e artistico.

Nesse Ultimo, o cubo-futurismo® tornou-se referéncia para compreender o
engajamento de importantes artistas. A busca de uma nova sociedade e, por conseqiiéncia,
de um “homem novo” foram a base de intervengdes estéticas que almejavam conscientizar a

populagdo em prol da causa bolchevique.

Naqueles dias futurismo e revolugdo pareciam identificar-se, a novidade das formas coincidindo
com a renovagao politica. Os artistas de vanguarda, que na ruina dos velhos habitos avistavam a
chegada de uma inesperada liberdade formal, consideravam o futurismo a Unica tendéncia capaz
de expressar o fermento da época. Foram os cubo-futuristas os primeiros a inculcar nas proprias
obras o ritmo, os temas, os propodsitos da revolugdo: sejam vistos o projeto de Tatlin para um
monumento a Terceira Internacional, a comédia Mistéria-Buff e o poema 150 000 000 de
Maiakovski, o drama Stienka Razin de Maiénski, os espetaculos de Meyerhold.4

As tradigdes populares russas, resignificadas a luz das perspectivas da vanguarda
artistica, as criagdes gréaficas, ocupando as vitrines da ROSTA?, a pintura a poesia, o cinema
e o teatro foram instrumentalizados, com vistas a criar posturas estéticas originais, e
coadunaram-se com as ambigdes de uma nova sociedade. Especificamente, no que diz

respeito as atividades teatrais, buscou-se:
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[...] quebrar o espago fechado da cena e do teatro tradicional para substituir pelo espago aberto
das pragas e das ruas; o teatro ndo é mais um mundo separado do vivido, da histéria, da politica, é
a sua expressao e a sua transformagao simbdlica; trata-se de criar uma arte colectiva que nio seja
mais uma criagao individual, mas a expressdo de todos; a separagéo actor/espectador deixa de
existir. O actor nao é um profissional. Os actores da histdria e da cena s&o os soldados, operarios
e os camponeses. O espectador pertence a multiddo, e o actor ndo é mais do que um deles. E o
simbolo individualizado do herdi coletivo: o espago teatral é idéntico ao espago da cidade e o
tempo da acgéo é o da historia.®

Este momento impar fomentou ambigdes criativas, até entdo, inéditas na histéria
ocidental, e subsidiou novas praticas politicas e culturais que contribuiram com a histéria do
engajamento estético, visto que as circunstancias vivenciadas na Russia ndo poderiam ser
meramente reproduzidas em outros paises.

Embora a Russia congregasse um amplo espectro de experimentacdo, no decorrer
dos anos 1920, esse processo comegou a ser suplantado, a medida que a investigacao e o
grau de questionamento, inerentes a ele, ndo se coadunavam com os propdsitos do Estado
Bolchevique. A partir de 1929, houve a desmontagem das propostas do auto-ativismo e um
controle maior do Partido sobre os agitprops, além do privilegiamento da educacéo politica,
com a finalidade de consolidar o socialismo soviético, por intermédio da mudanca dos
costumes. Ao mesmo tempo, o estimulo a constituicdo das cooperativas e a elevacao da
produtividade tornou-se prioritario em detrimento de iniciativas que privilegiassem o aspecto
criativo e ousado da transformacao.

Na década de 1930 assistiu-se a consolidagdo do “realismo socialista” como
perspectiva estética da Unido Soviética, na qual se enfatizava os conteudos morais e
politicos das obras em detrimento de pesquisas formais. Sob esse enfoque, a qualidade
artistica, resultante de investigagdes que suscitassem questionamentos formais e/ou
revelassem resultados originais e ousados, foi relegada ao segundo plano, pois as intengdes
ideolégicas deveriam ser os elementos determinantes da produgéo artistica.

No entanto, mesmo com a mudanga de diretrizes, a inquietagdo propiciada pelos
artistas russos motivou a proposicao de projetos de arte engajada em paises como a

Alemanha. Neste, o ftrabalho de Erwin Piscator foi de suma importancia para o
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estabelecimento de um teatro comprometido com as idéias de emancipacéo politica e social,

como destacou Wolfang Drews no prefacio do livro, Teatro Palitico:

tudo aconteceu nos tempestuosos anos que se seguiram a Primeira Guerra Mundial, a ‘década dos
vinte’ segundo o rétulo dourado que lhes apds o destino. Comegando em salas de restaurantes e
em palcos de associagdes, 0 movimento voltou-se contra o grandioso novo barroco, a brilhante
arte de Max Reinhardt, e, com coros de proletarios, cartazes, documentos cinematograficos,
maquinas e mecanismos, langou-se a defesa de um novo teatro, de um teatro pedagdgico-politico.
Em todos os ventos da época ondulava a rubra bandeira da revolugdo, ao mesmo tempo bandeira
partidaria e simbolo do anseio brotado do meio do estrondo e da chacina da guerra. Era o teatro
proletario a substituir o palco da humanidade. Estédo juncadas de provocacgdes e proclamacgdes as
estradas que deveriam conduzir ao paraiso terrestre. Aos desafios respondem escandalos. Estetas
e esteticistas erguem-se contra as pegas dogmaticas, e os destinos particulares sdo postos de lado
pelos destinos politicos, econdmicos, sociais. ‘Deveriamos, novamente, entender o teatro como
‘instituigdo moral’. Apreensao, identificagdo, confissdo! Como diz Tolstoi: a arte s6 tem finalidade
quando contribuiu para a evolugdo dos homens. Perdemos a fé nos homens. Temos de auxiliar a
raz&o a reconquistar o seu direito. A arte ndo é uma fumaca, a arte serve para esclarecer e, talvez,
para ‘transfigurar’ — mas muito cuidado!”’.

Piscator ndo so6 realizou um teatro de agitacdo, como procurou repensar a prépria
cena teatral. No que se refere ao espaco, redimensionou o palco atribuindo-lhe outras
dimensdes narrativas e elaborou esbogos para a construgao de edificios que dessem novas
configuragdes ao palco e a platéia. Em relagdo as tematicas abordadas, os conteudos
histéricos foram predominantes, mas no que diz respeito ao aspecto formal, estimulou a
constituicdo de dramaturgia e de diregao coletivas, a fim de as proposi¢des divulgadas em
cena ganhassem materialidade no processo criativo, como atesta o seguinte depoimento de

Bertolt Brecht, que fora integrante da equipe de escritores:

foi Piscator quem empreendeu a tentativa mais radical de imprimir ao teatro um carater educativo.
Participei de todas as suas experiéncias, e delas nenhuma se fez que néo tivesse por finalidade
enaltecer o valor educativo do palco. Tratava-se diretamente de dominar no palco os grande
complexos contemporaneos de questdes, as lutas em torno do petréleo, a guerra, a revolugéo, a
justica, os problemas raciais, etc. Patenteou-se a necessidade de uma completa reforma do teatro.
N&o é possivel, aqui, enumerar os achados, todas as inovagdes que Piscator, juntamente com
quase todas as novas conquistas técnicas, empregou para levar ao palco os grandes problemas
modernos. Provavelmente os presentes conhecem alguns como, por exemplo, o uso do filme que
ele transformou num coadjuvante, semelhante ao céro grego, e conhecem igualmente a faixa
moével que deu movimento ao piso do palco, permitindo a fluéncia de fatos épicos, como a marcha
do bravo soldado Schwejk na guerra.

A principio, as experiéncias de Piscator produziram um completo caos no teatro. Transformado o
palco em sala de maquinas, o recinto dos espectadores passou a ser o de uma assembléia. Para
Piscator, o teatro era um parlamento e o publico uma associagéo legisladora. Ao parlamento foram
levadas plasticamente as questdes publicas que era preciso resolver. [...] O teatro tinha uma
ambigdo: colocar o seu parlamento, o publico, em situagdo de, baseado em suas ilustragdes,
estatisticas, palavras de ordem, tomar as suas decisdes. [...] As experiéncias de Piscator abateram
quase todas as convengdes imiscuindo-se, com uma forga renovadora, no modo de criagdo dos
autores de pecgas, no estilo de representagdo dos atores, no trabalho do cenarista, aspirando
sobretudo, a uma fungao social inteiramente nova do teatro.®

As palavras de Brecht ressaltam, juntamente com a politizagdo, a pesquisa

desenvolvida, com o intuito de encontrar a forma adequada para veicular as idéias expostas,
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em uma dramaturgia cuja mensagem deveria ser de facil compreensao. Para tanto, a
utilizacdo de personagens planas® contribuiu para a apresentacdo de situacdes que
opunham, de forma maniqueista, proletarios e capitalistas, com vistas a enfatizar o contetdo
didatico-pedagogico de seu trabalho.

O teatro de Erwin Piscator abrigou varios artistas e intelectuais. Como membro da Liga
Spartaquista estimulou a cultura e a agitagao proletarias, realizando espetaculos em
parcerias com o Partido Comunista Alemao e com sindicatos. Evidente que tanto o processo
criativo, quanto as relagbes com essas instituicdes nem sempre foram tranquilas, porém a
grandeza de propdsitos justificava todos os embates e as expectativas.

Essa rapida ambientacao histérica permite que se visualize a importancia do referido
diretor na cena teatral e politica da Alemanha e na elaboragdo de uma arte engajada. No
entanto, mesmo com essas referéncias, quando se discute temas relativos ao binémio
arte/politica, o nome de Piscator, quase sempre, € ofuscado pela presencga e pelo legado de
Bertolt Brecht, considerado uma das figuras mais importantes do século XX. Sobre o seu

pensamento, o fildsofo Anatol Rosenfeld escreveu:

nao é facil resumir a teoria do teatro épico de Brecht, visto seus ensaios e comentarios sobre este
tema se sucederem ao longo de aproximadamente trinta anos, com modificagdes que nem sempre
seguem uma linha coerente. Tendo sido bem mais homem da pratica teatral do que pensador de
gabinete, mostrava-se sempre disposto a renovar suas concepgdes para obter efeitos cénicos
melhores. [...]. O teatro e a teoria de Brecht devem ser entendidos no contexto histérico geral e
principalmente levando-se em conta a situagédo do teatro apds a primeira guerra mundial. Ha raizes
que o ligam ao teatro naturalista, mas o seu antiilusionismo e marxismo atuante separam-no
radicalmente do ilusionismo e passivismo daquele movimento. Por sua vez, o antiilusionismo e
antipsicologismo dos expressionistas sdo totalmente ‘transfuncionados’ na obra de Brecht,
despidos do apaixonado idealismo e subjetivismo desta corrente. Brecht absorveu e superou
ambas as tendéncias numa nova sintese, a semelhanga do marxismo que absorveu e reuniu o
materialismo mecanicista e o idealismo dialético de Hegel numa nova concepgé\o.10

Brecht, sem duvida, tornou-se nome obrigatério nas questdes relativas ao
engajamento artistico, seja em relagdo aos seus textos teatrais seja a partir de suas
reflexdes. Dessa maneira, comentar seu processo criativo e suas idéias envolve um leque
de opgdes. No que se refere especificamente ao comprometimento politico da arte, alguns
temas ganharam predominancia sobre outros, em especial, aquele que articula as

realizagdes formais as condigbes de producgao.

As vastas engrenagens, tais como a Opera, o teatro, a imprensa, etc., impdem as suas
concepgdes, a bem dizer, incognitamente. Ja de ha muito que, para abastecimento das suas
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instituicdes publicas, estas engrenagens tiram partido do trabalho mental (a musica, a poesia, a
critica, etc.) de intelectuais que ainda participam dos lucros — intelectuais , por conseguinte, que,
de um ponto de vista econémico, participam na geréncia, enquanto, de um ponto de vista social,
tendem ja para o proletariado. Sdo as engrenagens que valorizam o trabalho dos intelectuais, a
seu modo, e lhe imprimem uma directriz exclusiva; ndo obstante, estes persistem no logro de que
nada mais se pretende do que a valorizagdo do seu trabalho, de que se trata apenas de um
fendmeno secundario que ndo tem qualquer influéncia sobre o seu trabalho e que, muito pelo
contrario, lhe confere a possibilidade de exercer uma influéncia. O facto de os mdusicos, os
escritores e os criticos ndo estarem esclarecidos no que toca a sua situagdo acarreta
consequéncias tremendas a que até agora se tem concedido importancia minima. Pois, na
conviccao de estarem de posse de uma engrenagem que, na realidade, os possui a eles,
defendem algo sobre que ja ndo tém qualquer controlo, que ja n&o & (como créem, ainda) um meio
ao servico dos produtores. Defendem, portanto, uma engrenagem que € um meio contra a sua
prépria produgédo (uma vez que esta segue determinadas tendéncias proprias, inovadoras, que ndo
sdo adequadas a engrenagem ou que se lhe opéem).11

Tal constatacao destaca um dos problemas centrais da arte engajada, relativo as
condicbes em que a atividade se desenvolve e quais intengdes nela se abrigam. Alias, essa
analise nao ficou restrita somente a Brecht, como demonstram importantes grupos do teatro
norte-americano, na década de 1960. Eles, a partir de seu trabalho, questionaram o status
quo e a idéia de civilizagcdo ocidental, por meio de relagdes diferenciadas entre palco e
platéia, além de procurarem repensar as condicdes para materializacdo de seus
espetaculos'.

Dentre os que estiveram atuantes, cabe destacar, entre outros, o Living Theater, de
Julian Beck e Judith Malina, o Teatro Campesino, de Luis Valdéz, o Bread & Puppet e o San
Francisco Mime Troupe, porque, mesmo com trajetérias especificas, eles se aproximaram
na intencao de transformar a sociedade em seus diversos niveis de apreensao.

Para tanto, o Living, surgido no inicio da década de 1950, comecgou seus trabalhos no
apartamento de Beck e Malina, no West End Avenue, inspirado em Jean Cocteau, com o

objetivo de formar um teatro para uma comunidade de artistas.

Mas no fim da década sua preocupagcdo com a comunidade passara da formacdo de uma
comunidade de artistas para a organizacdo, através da arte, da comunidade mais ampla —
despertando, tanto os atores como a platéia para a consciéncia politica e a agéo, particularmente
contra a Bomba (maneira como eram conhecidas as bombas atémica e termonuclear) e pela paz
mundial. Ao longo de toda a década de 1960, o Living Theater seria um modelo internacional para
grupos de teatro politico. Mesmo dentro do movimento eles eram controversos, por seu
anarquismo. Mas sua dramaturgia politica estava tanto na vanguarda da década de 1960 quanto
sua obra inicial estivera no teatro dos poetas da década de 1950. 13

Com esse objetivo, o Living buscou democratizar o processo de trabalho, a fim de

tornar os atores cada vez mais criativos e o publico mais atuante e questionador, pois:

As produgdes do Living Theater, de Brecht a Goodman e The Brig, de Brown, constituiram mais
uma tentativa politicamente orientada de mudar o mundo do que meramente distrai-lo — “envolver,
ou tocar, ou comprometer a platéia, ndo exatamente mostrar-lhe algo”, como o exprime Beck. The
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Connection empurrou goela abaixo do espectador a condi¢gdo do viciado em droga e sugeriu que
platéia, queira ou ndo, podia ser mais envolvida nos problemas dos vicios das outras pessoas do
que admitia consigo mesma. [...] Em The Brig, a questao era fazer a platéia vir a sentir a violéncia
que realmente estava ocorrendo no palco: “Deixe-os ouvir o barulho, deixe-o causar-lhes dor,
deixe-os sentir os murros no estdbmago... até ndo haver nenhuma prisdo em qualquer lugar”,
escreveu Beck. Desse modo, o Living Theater desafiava os seus espectadores a meditar sobre
suas obrigagdes morais como seres sociais.™

Essa vontade de intervir no cotidiano da cidade e de seus habitantes, suscitar formas
de discussao e de ativismo nao foi caracteristica somente do Living Theater. Porém, as
formas encontradas e as intengbes contidas eram diversificadas. Enquanto o Living
compreendia a sua atuacao teatral como uma missdo, o Bread & Puppet, por exemplo,
construiu uma outra postura estética e social, a partir da recusa em se apresentar em salas

de teatro e para platéias numerosas.

Realiza espetaculos principalmente numa pequena igreja no sul de Manhattan. Mas
freqlentemente desce a rua: espetaculos especiais sdo apresentados no Central Park ou em
Washington. Ou nos bairros populares de Bronx ou no East Harlem. O grupo tem também
desfilado pelas avenidas, em marchas pela paz ou pelos direitos civis: no meio dos manifestantes
surgem inesperados atores com mascaras estranhas e misteriosas, ao lado de fantoches enormes.
[...] A comunicagdo estabelece-se mais firme com platéias pequenas. [...] O que mais impressiona
nos trabalhos do Bread and Puppet é a pesquisa permanente, uma elaboragao formal, cuidada e
trabalhada em mindcias, uma intensa revalorizagdo do teatro como ritual, forma de captar uma
realidade no que ela possa ter de mais profundo, tudo através de um trabalho de redescoberta da
forca expressiva e simbodlica do gesto, do movimento econébmico mais exato e da utilizagdo do som
como linguagem do espetaculo. No Bread and Puppet os ‘atores’ ndo aparecem sem mascaras:
estdo sempre envoltos em roupas que escondem seus corpos inteiros; os rostos sao igualmente
escondidos por mascaras. E representam ao lado de fantoches e marionetes’. [...]. Na relagédo ator-
fantoche esta um dos pontos basicos, como renovagao, do trabalho em grupo. [...] Mas Schumann
nao aceita que seu teatro seja rotulado de ‘teatro de protesto’. Acha que nao é essa a missao, a
profissdo. Afirma que acredita em dizer o que deve ser dito, 0 que & necessario dizer. Nao esta
interessado em ideologias. O Unico tema politico que abordara é a guerra, ou seja, a paz. E é
contra um teatro de provocagao. Afirma: ‘Nao adianta chocar o espectador. Isso irrita. Ele fica
contra. Nao adianta insultar. E preciso conquista-lo, atrai-lo’. O que seduz Schumann é realmente
o ritual e ele vé o teatro, como uma manifestagéo artistica espiritual, que deva acontecer entre os
homens. Por isso desfila nas marchas, faz espetaculos nas ruas. ‘Nao gosto do teatro tradicional.
Mas ha outras manifestagdes teatrais que possuem sentido: os servigos religiosos, por exemplo. E
ha o teatro chinés, o grego, o egipcio. Ndo acho que seja indispensavel revolucionar o teatro. E
preciso encontrar um sentido para o teatro. Mesmo que seja a partir de uma forma tradicional. Tem
que ter um sentido para o publico. [...] Schumann afirma: ‘O teatro precisa ser um alimento tdo
essencial como o péo‘15.

“O teatro como elemento tdo essencial como o pao”. Essa frase, talvez, possa ser
interpretada como sintese das atividades daqueles que, na década de 1960, buscaram
romper os espacos destinados a arte e reintroduzi-la a experiéncia do cotidiano. Tal
proposi¢ao significava ndo s6 redimensionar as relagdes de produgdo como também
implodir as divisbes sociais e simbdlicas que estruturam o mundo contemporaneo.

Nesses embates, o engajamento politico foi o leitmotiv para a construgéo do repertorio

tematico e formal, assim como as circunstancias do momento histérico estimularam e
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propiciaram a emergéncia de praticas e de representagdes, que tornaram o dialogo
Arte/Politica e Historia/Estética, em nossos dias, campos investigativos nos quais as
possibilidades de trabalho permitem instigantes interlocu¢cdes entre o historiador e as

diversas linguagens artisticas.
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