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1. A MISSAO DA ARQUITETURA E AS PERCEPGOES DA SIGNIFICACAO CULTURAL
DO OBJETO ARQUITETONICO

A arquitetura tem como finalidade organizar e ordenar o espago visando atender a
um programa de necessidades. Além de resolver as questdes funcionais, a cada fase do
trabalho o arquiteto esta sempre tomando decisdes plasticas para solucionar os problemas
encontrados nesta sua tarefa, considerada um processo artistico. A tarefa artistica requer
uma reflexdo, uma tomada de escolhas, de comparagdes e de concentragdo para exprimir a
sua verdade em funcdo do ambiente cultural em que se manifesta e em fungcdo das
premissas estéticas que expressa. A elaboracdo de um projeto arquitetbnico € um processo

que envolve muito mais testes e experimentagbes do que simplesmente uma "uma boa
idéia". Nestas tomadas de decisdes configura-se o projeto edificado, ora reconhecido como
uma obra de arte.

A arte é uma das linhas mestras de desenvolvimento da civilizagao, a qual em fungéo
da época em que a edificagédo foi construida, da técnica empregada e do contexto fisico e
social em que esta inserida passa a ser um testemunho do saber artistico humano e do
momento histérico em que foi criado, um patriménio cultural edificado. Assim, a arte
edificada (arquitetura), talvez a mais exemplar das artes onde as forgas entre vanguarda e
poder econdmico estdo em constante confronto e apoio, deve ser interpretada como um
documento, ou melhor, monumento fundamentado na realidade social de seu tempo, a qual
seus valores culturais estao presentes e representados, seja de forma clara ou nao.

Para Giulio Argan', sdo os homens que atribuem valor as "pedras", logo cabe aos

que se dedicam ao campo da historia da arte (artistas, arquitetos, historiadores,

antropologos, etc.) explicar o significado intrinseco dos fatos artisticos, através da atribuicao
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de valores. No entanto, tais valores tém atribuicdo subjetiva e n&do estdo isentos de
influéncias da realidade histérica em que vivemos.

As nogbes modernas de monumento histérico, de patriménio e de
preservagdo s6 comegam a ser elaboradas a partir do momento em que
surge a idéia de estudar e conservar um edificio pela Unica razdo de que é
um testemunho da historia e/ou uma obra de arte®.

Para Jacques Le Goff’, tanto a concretizacdo quanto a permanéncia de um
monumento tem como caracteristica a de "ligar-se ao poder de perpetuagao, voluntaria ou
involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado a memodaria coletiva)". Neste sentido o
monumento enquanto testemunho (ou documento histérico) de uma cultura ndo deixa de ser
um registro cultural de uma época, pois ndo € "qualquer coisa que fica por conta do
passado, € um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forga que ai

detinham o poder™

. Para a utilizagdo deste monumento como fonte histérica é necessario
reconhecer as forgas de poder que agiram sobre sua concepgao, execugao e perpetuagao.

Se hoje, consideramos historicamente interessantes os fenémenos
artisticos de todas as épocas e de todas as civilizagbes, isso se deve ao
fato de que os artistas de nosso tempo [...] escolheram seus pontos de
referéncia histérica em toda a area fenoménica da arte, com a liberdade
mais isenta de preconceitoss.

Acreditando que a arte é produto de um processo dialético, faz-se histéria da arte nao
apenas porque se pensa que se tenha de conservar e transmitir a memoéria de fatos
artisticos, mas porque se julga que o unico modo de objetiva-los e explica-los seja o de
historia-los. Tais fatos urbanos ndo se restringem mais somente aos palacios ou outras
construcdes ligadas a perpetuacado de poder (Igrejas, castelos, edificagdes institucionais,
etc.), mas também a produgao popular (edificagdes isoladas ou em conjunto).

Atualmente, as interpretagcdes do que seja um objeto arquitetdbnico munido de significagcao
cultural € muito abrangente, mas nem sempre isso foi regra geral. Nao sé o juizo de valor da
obra de arte muda com o tempo e a medida do conhecimento do historiador, mas também a
sua conceituagao.

Inicialmente, as categorias para tombamento nacional (Decreto Lei n° 25 de 30/11/1937)

restringiam-se a quatro linhas basicas, diretamente relacionadas a disciplinas de arte,
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histéria, arqueologia e etnografia: Livro do Tombo de Belas Artes, Livro do Tombo Historico,
Livro do Tombo Arqueolégico e Livro do Tomo Etnolégico. Apenas aqueles exemplares que
se enquadrassem nestas categorias fixas, em especial na de belas-artes e no de histdrico,
eram considerados para tombamento, ficando de fora obras utilitarias (engenharias) e o
chamado patriménio imaterial (dangas, lendas, cantos, festas populares e etc.). Somente a
partir de 1979 sao incorporados novos conceitos de bem patrimonial: patrimonio material e
patrimdnio imaterial.

Assim, a conceituacdo de monumentos € ampliada, passando a serem consideradas as
obras arquitetdnicas que sejam um unico ou pelo menos um excepcional testemunho de
uma tradi¢cdo cultural ou para uma civilizagéo existente ou perdida, que sejam um exemplar
de uma tipologia arquitetdnica, ou uma paisagem que ilustre um significante estagio da
histéria humana e finalmente, que sejam um importante representante de uma ocupagao
tradicional humana ou da apropriacédo do territério de uma cultura, especialmente quando

este tornou-se vulneravel pelo impacto de seu entorno.

2. IDEALIZAGAO DO PATRIMONIO NO SECULO XX NO BRASIL

Na histdria moderna da preservagao, a atribuicdo de valor dos monumentos histéricos esta
diretamente ligada a caracteristica de excepcionalidade do exemplar, isto é, a
representatividade ou o carater de exemplaridade do bem patrimonial. Desde os primeiros
anos de atividade do Servico do Patriménio Histdrico Artistico Nacional (SPHAN, o atual
IPHAN) até a década de 1970, os exemplares reconhecidos para serem salvaguardados
eram aqueles representantes de um passado histdrico nacional oficial. Esse passado era
calcado no ideal da elite intelectual moderna de entdo, que afirmava a nacionalidade tanto
na preservagao dos marcos do passado, como na constru¢gao de simbolos do presente.
Convivendo com essa ambiguidade, os intelectuais do patrimdnio baseavam suas escolhas
em determinados preceitos estéticos de "boa arquitetura” e na identificacdo candnica dos
exemplares "nao artistico" (principais alvos: arquitetura eclética e a neocolonial), sem

contextualiza-los ou historia-los. Assim, a atribuicdo de valores, estava subordinada aos
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ideais daquele contexto historico e de poder, o qual privilegiava o valor estético em
detrimento do valor historico.

Na cidade do Rio de Janeiro, além do IPHAN outras instituicbes ligadas as esferas publicas,
a partir de 1960, também desenvolvem politicas de manutengcdo e protecdo de bens
patrimoniais, tais como o Instituto Estadual de Patrimonio Artistico e Cultural (INEPAC) e o
Departamento Geral do Patriménio Cultural (DGPC). A partir de 1970, inovadoras propostas
de preservagido de tecidos urbanos ecléticos surgem dentro do DGPC, chegando a se
concretizar em 1980 com o projeto "Corredor Cultural". Constava da proposta de
preservacdo de sitios urbanos e nao apenas os marcos arquitetbnicos isolados, de valor
histérico e cultural, na cidade do Rio de Janeiro. Embora datem de 1960 as primeiras
tentativas de tombamento do conjunto eclético da Avenida Rio Branco como testemunho
nacional, o conjunto de edificagdes ecléticas do inicio do século XX n&o foi imediatamente
considerado dentro do IPHAN.

O Projeto do "Corredor Cultural" foi posteriormente ampliado para diversas areas de
interesse cultural na cidade. A partir desta experiéncia sdo criadas as Areas de Protegdo
Ambiental (APA’s), hoje denominadas Areas de Prote¢do do Ambiente Cultural (APAC’s),
para proteger complexos edificados no municipio, que embora ndo fossem dotados de valor
excepcional que justificassem o seu tombamento mantinham caracteristicas de conjunto,
detectadas como de importancia para a ambiéncia (testemunho histérico e estético) e

identidade cultural de sua area (valor afetivo).

3. VALOR HISTORICO E VALOR ARTISTICO: atributos do reconhecimento do
patriménio

A obra é sempre a mesma, mas as consciéncias mudam®.

O nosso patriménio edificado normalmente esta classificado em duas categorias basicas:
monumento histérico que constitui toda e qualquer edificagdo tombada e inscrita no Livro de

Tombo Histérico, e monumento artistico, aquelas tombadas e inseridas no Livro de Tombo
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Artistico. A distincdo destas classificagdes implica na atribuicdo de valor histérico e de valor
artistico, podendo um mesmo monumento estar inscrito em ambos os livros. Tais valores
sdo considerados como valores de ordem da cultura, no entanto outros valores simbdlicos
podem ser conferidos a esses bens (material ou imaterial), tais como: a atribuicdo de valores
econdmicos, utilitarios e afetivos. Isto porque o "olhar" do individuo ou grupo de individuos
que o interpreta, leigos ou eruditos, é subjetivo levando-se muitas variaveis em
consideracao. No entanto, os valores consagrados - valor histdrico e estético -, fazem parte
da identidade coletiva de uma comunidade.

Segundo Riegl’, para que seja possivel estabelecer os limites da intervengdo em um
patrimdnio cultural edificado precisamos identificar que valores sdo determinantes daquele
bem. Denomina-se historico tudo que existiu em algum momento. A isto vinculamos a idéia
de que o que alguma vez existiu ndo pode voltar a existir, e que tudo que existiu constitui um
elo imprescindivel e indispensavel de uma cadeia evolutiva. Quanto ao monumento artistico,
todo ele é, ao mesmo tempo, um monumento histérico, pois representa um determinado
estado da evolugdo das artes plasticas, para a qual ndo se pode encontrar nenhuma
substituicdo equivalente.

Além do valor historico-artistico que todas as obras antigas (monumentos), possuem,
sem excecdo, para nds existe também o valor puramente artistico que se mantém
independente da posicao da obra de arte na cadeia historica da evolugao.

Riegl em relagcdo as intervengcbes possiveis num monumento e os valores a ele
atribuido, coloca que o monumento que possui um valor de antiguidade néo pode sofrer
qualquer tipo de intervencao ja que ser antigo (velho) é o que determina o seu valor, ja
naquele que possui valor histérico ele admite agdes de conservagao pois o valor historico de
um monumento sera tanto maior quanto menor seja a alteracao sofrida em seu estado
fechado original, o que possuiu imediatamente depois de sua génesis (mostra-se a nés
como se pertencesse ao presente). As deformagdes e as deterioragbes parciais sao para o

valor histérico um fator acessério molesto e desagradavel.
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As deterioragbes produzidas até o momento pelas forgas da natureza ja séao
irremediaveis e do ponto de vista histérico tampouco devem ser eliminadas, mas as
deterioracbes que se podem produzir a partir de agora e no futuro, devem ser evitadas de
modo categorico, porque dificulta o trabalho cientifico de restituir a obra humana originaria
em seu estado de génesis. Deste modo, deve-se cuidar de que o estado que nos ha
chegado hoje os monumentos se conserve na maior medida possivel.

Quanto ao valor rememorativo intencionado, tem desde o principio, isto €, desde que
se erige 0 monumento, o proposito de ndo permitir que este monumento se converta nunca
em passado, de que se mantenha sempre presente e vivo na consciéncia da posteridade.
Aspira a imortalidade, ao eterno presente, ao permanente estado de génesis, ou seja, as
forcas destruidoras da natureza devem ser combatidas e os efeitos paralisados. Sendo
assim Riegl, admite acbdes de restauragdo, sem as quais 0s monumentos deixariam
rapidamente de ser intencionados, por conseguinte, o valor de antiguidade é por natureza
inimigo mortal do valor rememorativo intencionado.

Da mesma forma, é admitida a restauracdo nos monumentos de valor instrumental,
visto que é em si absolutamente indiferente ao tratamento que se dé ao monumento,
enquanto nio afete sua existéncia e, além disso, ndo pode fazer nenhuma concessao ao
valor de antiguidade. (ex.: um edificio antigo que ainda hoje possui uma utilizagao pratica,
deve manter-se em um estado tal que possa abrigar ao homem sem por em perigo sua

seguranga, assim todo indicio de deterioracao devera ser tratado).

4. CONCEITO DE VALOR AUXILIANDO EM SUA CONSERVAGAO

O termo autenticidade ja havia sido incorporado na Carta de Veneza, em 1964, como
recomendacgao primordial para a conservagao da esséncia da obra de arte. No entanto, o
debate internacional sobre o assunto € bastante recente, e vem ocorrendo principalmente
devido a ampliagdo do conceito de patriménio e como resposta a tendéncia a

homogeneizacdo causada pela globalizagdo. Em 1994 ocorreu em Nara, no Japao, uma
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conferéncia especifica sobre o tema, onde a autenticidade foi definida como o principal fator
de atribuicdo de valores aos monumentos.

Durante este encontro, foram estipulados paradmetros que deveriam guiar as solugbes dos
profissionais nas intervengdes, convencionalmente denominados "teste de Autenticidade™, a
fim de garantir que os atributos originais dos monumentos (juizo de valor conferido) nao
fossem perdidos: a autenticidade da forma (problemas que comprometem a autenticidade;
reconstrugdes), a autenticidade do material (evitando a utilizacdo de materiais agressivos,
como o concreto), a autenticidade da técnica (esta intimamente ligado aos materiais), a
autenticidade da fungéao (até entdo néo era considerada) e a autenticidade do sitio (contexto
urbano que esta inserido).

Em 1995, a Carta de Brasilia destaca que “a autenticidade dos valores se manifesta, se
alicerca e se mantém na veracidade dos patrimbnios que recebemos e que transmitimos a

posteridade”. Coloca que a intervencéo deve resgatar o carater do edificio ou do conjunto

sem alterar sua esséncia e equilibrio, mas sim enaltecendo seus valores.

Autenticidade
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Conferéncia de Nara 1994

Figura 01 - Esquema da introdugédo dos novos conceitos presentes na Carta de Nara.

A preservagao de bens ndo deve objetivar torna-los pegas de museus, pois esta concepgéo
poderia levar-nos a conferir ao monumento uma propriedade de vida e morte. Pois, uma vez
considerando que o monumento teve sua época de apogeu, 0 que hoje se conserva seria

apenas o resquicio ou casca da sombra do que foi um dia. Revitalizar os bens preservados
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através do uso é reintegra-los a comunidade e perpetua-los as geragdes futuras acrescidos
com novas cargas de memoéria. No entanto, tais cargas devem ser compativeis com os seus
valores especificos, ou seja, com os quais foram originalmente atribuidos como significagao
cultural destinado para a preservagao. Neste aspecto encontra-se a validade e finalidade do
bem tombado e preservado, pois “sao livros que falam, sem que seja necessario |é-los” e

cuja ultima pagina esta em branco para ainda ser escrita pelas futuras geragoes.
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