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JUBIABA: UMA CARTILHA PARA FEITICEIROS E COMUNISTAS.

ANAHY SOBENES”

Ao escrever Jubiabd, influenciavam Amado as ideias comunistas, bem como a
discussdo sobre a questdo racial e a identidade nacional. O livro apresenta um cenério da
situacdo dos negros no pos-abolicdo, privilegiando uma explicacdo classista, advinda do
materialismo historico: brancos e negros sdo todos explorados.

Amado desenvolveu em seu romance Jubiaba. A relacdo entre marxismo e religido
afro-brasileira. Como uma cartilha revolucionaria, nossa hipotese, criada a partir da leitura da
fonte, é que ele tentou seduzir aos leitores do terreiro, como se ndo houvesse outro jeito para
conquistar a liberdade religiosa sendo ingressar na luta politica, compartilhando dos ideais de
socialismo e luta pela igualdade dos proletariados. Por outro lado, tentou também se dirigir
aos colegas comunistas, militantes, dirigentes, apontando como o terreiro pode ser um lugar
de amplo germinar revolucionario, como a crenca candomblecista e até mesmo seus orixas se
encaixam na luta politica, sobretudo um deles, Exu.

O tema de nosso trabalho € a relacdo entre religiosidade e resisténcia em nossa fonte, o
livro “Jubiaba”, de Jorge Amado. Escrito em 1935, a narrativa trata a histdria de vida de
Antoénio Balduino, o Baldo, um menino negro e pobre que cresce no morro do Capa Negro, na
Bahia. No morro ouve as histérias de herdis populares e pretende transformar-se em heroi
também, digno de merecer um ABC, ou seja, de um cordel heroico. Criado por uma tia,
depois que esta enlouquece fica aos cuidados de um homem de bens. Um mal-entendido
advindo de um preconceito racial, acaba por colocé-lo na rua, onde vive de pequenos delitos e
mendicancia, depois tenta sobreviver como marinheiro, lutador de boxe, camponés, até chegar
a operario em greve. Baldo é simpatizante do candomblé e sua historia de vida é recheada de
revoltas antes conhecer a greve, movimento que percebe como crucial para a libertagéo de
todos, negros e brancos, trabalhadores. O livro conta a histdria de Baldo até chegar a vida
adulta e se tornar um operario grevista.

N&o se trata de um heroi operario comum. O nome do romance refere-se ao nome do

pai de santo que acompanha toda a historia, conta ao garoto as historias de luta do povo negro,
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ou seja, € o professor que utiliza a oralidade para ensinar as historias de luta de rebeldia. E

muito respeitado por Baldo que, entretanto, em algum momento se questiona por que o pai de
santo, que sabia tudo, ndo o havia ensinado sobre a greve, considerado um modo avangado e
eficaz de resisténcia operéria. A histéria de vida de Baldo € como uma alegoria dos
trabalhadores alcancando sua consciéncia de classe, porém com um diferencial: a presenca de
um deus, o orixd marginalizado, Exu, o mensageiro de todos os orixas, o orixa transgressor
que leva Baldo para a revolta. “Exu pegou ele” ¢ o que diz Jubiabd quando Baldo invade o
terreiro, em dia de trabalho e convoca todos para a greve, argumentando que ndo adianta fazer
festa para orixa enquanto houver exploracdo, porque a qualquer momento a policia, 0s
poderosos podem fechar o terreiro e levar inclusive o pai de santo incorporado preso, como
ocorreu varias vezes. Por isso, ndo é suficiente rezar, é preciso lutar e nessa luta o profano e o
magico encontram-se imbricados. O sagrado, mais precisamente Exu, serve de combustivel
para a revolta.

Similar ao personagem criado, autor tem um duplo comprometimento, com 0s
trabalhadores e com a religiosidade candomblecista: eleito deputado pelo Partido Comunista
Brasileiro em dezembro de 1945, foi constituinte e responsavel pela emenda que se
transformou no artigo 141, 7° paragrafo que estabelecia a liberdade religiosa Para Amado,
parecia harmonioso que, aqueles que afirmavam lutar pelo povo e pelos oprimidos, também
lutassem em defesa dos candomblecistas.

O autor tenta levar os leitores a percorrerem o caminho de buscas que Antonio
Balduino faz, como que encarnando todo um histérico de movimentos sociais. Inicia
rememorando as raizes de resisténcia, quer sanguineas, como 0 pai € a tia, ou ndo, apenas
lacos afetivos, como Zé Camardo, o malandro capoeirista e Jubiaba, lider de uma pratica
religiosa que na época era proibida. Depois, no momento da transicdo da crianca para a vida
adulta, quando ¢ convidado a se “render”, resignando-se a morar e ser tutelado por uma
familia tradicional e branca, diz ndo, consolidando a sua escolha de resisténcia. Passa a viver
nas ruas, efetuando um novo tipo de resisténcia, a transgressora e relacionada ao banditismo.
Porém ainda nas ruas, o elemento religioso 0 acompanha, quer na figura do pai de santo, quer
no amuleto que carrega, ou ainda no amigo que fala de anjos. Quando retorna ao terreiro,
parece perceber que também ndo é suficiente, pois 14 também ha perseguicdo e historicos de
prisdo inclusive dos elementos de culto. Sai em busca de ndo sabe exatamente o qué, apos
perder uma luta. E entdo se depara novamente com a privacdo e com injusticas, que

reacendem o desejo de lutar.
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contra pessoas que ndo sdo inimigas, lutam contra outros semelhantes, trabalhadores. Como
exemplos temos os adversarios de Baldo no boxe e 0s sujeitos contra quem Jubiaba faz seus
despachos, alguns inclusive que acabam morrendo.

Mesmo quando Baldo luta contra um soldado que, de acordo com as tradigdes
marxistas-leninistas seria o braco armado do poderio burgués, o motivo € individual, o0 amor
de uma moga. A seguir luta com um trabalhador de outro pais, e perde. Luta perdida, vazia,
ambos sdo trabalhadores, é o que parece alertar o escritor.

A derrota e a luta individual ndo acabam com sua inquietacdo, chega a delirar, vé a
beira da praia uma luz que o cega, como que representando que se trata de uma visao
distorcida. A musica que vem do candomblé alimenta essa inquietacdo, esse 0dio e a0 mesmo
tempo o ajuda a localizar-se novamente. Decidi partir em busca de respostas.

Nessa fuga o personagem se depara com mais e mais injusticas, muita pobreza, o
desejo de familias miseraveis estarem sob a luz. Tais situacGes alimentam sua sede de luta,
mas ndo sabe ainda contra quem. O inimigo é turvo, ora individual, ora um grupo, os brancos.

A situacdo chega a um nivel tal em que € preciso fugir novamente, devido a uma
facada desferida em um capataz da fazenda de fumo. Novamente o motivo para a briga é
individual, o0 amor de uma mulher. Porém, agora ha um detalhe: se escondendo nas florestas,
fugindo ferido, sente falta dos conhecimentos do pai-de-santo para sua for¢a como guerreiro.

Em seu retorno para a cidade natal, leva consigo um comprometimento de lutar pela
mudanca, afirma-se como padrinho de um bebé que ainda esta na barriga, gérmen de
transformacéo.

O contexto do livro é o de 1919, quando uma greve de grandes propor¢des ocorreu na
Bahia e acabou vitoriosa, trazendo inimeras conquistas trabalhistas.(MARTINS, Wilson,
1978, p.161-162) Esse movimento grevista baiano de 1919 esté relacionado a um contexto
mais amplo de lutas e conquistas trabalhistas, além de ser o ano em que foi iniciada a IlI
Internacional Comunista. E importante lembrar que o PCB foi criado somente em 1922. O que
talvez explique o porqué de Amado néo ter colocado o partido como a vanguarda na luta
operaria, conforme previam as diretrizes do partido, ja que o contexto em que o livro ocorre
precede a criagéo do PCB.

A principio ele achava que a greve era apenas uma luta, que o atraia porque amava
lutar desde pequeno. Porém, aos poucos ele percebeu que “Era qualquer coisa mais séria que

barulho, que briga. Era uma luta dirigida para um fim, sabendo o que queria, uma luta bonita.
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Ah na greve, todos se amavam, se defendiam e lutavam contra a escravidao.”

E exibe a sua conscientizacao:

“Ele julgara que a luta, luta aprendida nos ABC lidos nas noites do morro, nas
conversas em frente a casa de sua tia Luisa, nos conceitos de Jubiaba, na musica
dos batuques, era ser malandro, viver livre, ndo ter emprego. A luta ndo é esta. Nem
Jubiaba sabia que a luta verdadeira era a greve, a revolta dos que estavam
escravos. Agora o negro Antonio Balduino sabe. E por isso que vai tdo sorridente,
porque na greve recuperou sua gargalhada de animal livre.” (CARONE, Edgar,
2000, p. 328)

E com essa conscientizacdo, esta acima de Jubiabd, j& que ele que sabia tudo, nédo
sabia da greve. Mas, Balduino agora a entende e, também, o internacionalismo dos
trabalhadores. Essa é a consciéncia de classe, entender que pertencem a um todo maior,
independente da raca ou nacionalidade, um todo maior que é explorado e que unido pode
tudo.

Porém, apesar de destacar a necessidade de os trabalhadores terem a consciéncia do
coletivo e agirem como coletivo rumo a conquista da liberdade, verifica-se como protagonista
do romance um her6i individual. Mas € um her6i individual que parece incorporar o coletivo,
age como que uma alegoria de outros que resistem junto com ele, diariamente, de todo um
povo negro que se Vé relegado ao abandono ao final da escraviddo, de todo um operariado
nascente e sem direitos.

Sentia a inquietacdo que o impelia a luta desde pequeno, sentia-se incomodado
com a situacdo em que viviam as pessoas do morro. Porém, ndo sabia como resolver estes
sentimentos. Por motivos aparentemente individuais, prometeu cuidar do filho de seu grande
amor Lindinalva, promessa feita no leito de morte desta. Assim, tornou-se trabalhador,
conheceu a greve, algo desconhecido para ele até entdo. Aparentemente individuais porque
precisamos nos lembrar da promessa que fez a gravida com quem viajou clandestino no trem,
a promessa de que seria padrinho daquele rebento que provavelmente ndo encontraria mais,
mas estava firmado o compromisso com todas as criancas filhas de mulheres da vida, tal
como Lindinalva. E é por elas que, simbolicamente, lutaria Antonio Balduino. Pela libertagéo
dessas criangas, filhas de miseraveis e trabalhadores em geral. Esse parece ser o significado
desse apadrinhamento podemos dizer sem nome, ja que na narrativa ndo figura o nome da
gravida do vagao, nem tampouco de sua crianca.

Os aprendizados da greve eram 0S mesmos ensinamentos que os ABCs

ensinavam. Portanto, a semente de consciéncia ja estava semeada, la atras, quando ouvia as
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do Capa-Negro que Antdnio Balduino resolveu lutar. Tudo que fez, depois, foi devido as
historias que ouviu nas noites de lua na porta de sua tia.” (AMADO, 1981, p.40). As historias
ouvidas sO podiam ser entendidas porque existe um mensageiro, Exu, que garante esse
entendimento. Novamente, aqui, parece que temos a amarracdo do enredo e do papel de Exu
nessa tomada de consciéncia de Anténio Balduino e na luta pela transformacao. Temos aqui
uma religido que ndo aliena, ou um Deus que ndo aliena? Teriamos uma ciséo entre Deus e
religido? Verifica-se a necessidade do Orix4 Exu, o primeiro a ser homenageado, o
mensageiro, o senhor dos caminhos e do comércio. Sem ele a oralidade ndo seria
compreensivel e Anténio Balduino ndo teria entendido mensagem alguma, pareceria
desconexa como o didlogo de tia Luisa endoidecida. Também Exu seria o responsavel por
fazer com que o livro de Amado servisse de ilustracdo de lutas para os trabalhadores,
auxiliasse na conscientizacdo da classe trabalhadora.

Jubiaba é uma rica fonte historica que nos proporciona elementos para pensar
resisténcias individuais e coletivas, resisténcias do negro ao fim da escravidao, do imigrante
cativo, do trabalhador na fébrica, do candomblecista, do malandro, do mendigo, das
prostitutas, do moleque de rua; a todos, parece que Amado aponta uma luz, uma estrela: ha
algo em comum, a uma luta coletiva a ser iniciada e todos sé serdo vencedores se perceberem
essa necessidade de unido. Unindo todas essas lutas, tém Exu, semente de resisténcia, o orixa
da transformacéo.

Como vimos, na década de 30, havia entre os intelectuais a preocupacao de entender o
Brasil, de criar uma identidade nacional. A narrativa de Amado evidencia a influéncia dessa
preocupacdo, na medida em que ha a criacdo de uma identidade revolucionaria brasileira,
aquela que envolve também os elementos marginalizados das forcas produtivas, o malandro, a
revolucdo que brota no ventre de uma prostituta. E € por isso que esse her6i, que pretendia ao
morrer, se transformar em estrela, € uma estrela, vermelha, pois carrega a ideologia
comunista, mas em suas méos nao ha foice ou martelo, mas uma navalha, a arma das ruas,
dominio de Exu.

Nessa narrativa com potencial revolucionario, um personagem se destaca, Exu.
De acordo com a tradi¢cdo candomblecista, as cerimdnias sdo iniciadas com um agrado a Exu,
considerado o0 orix4 mensageiro e das mudancas. Porém, ele é também considerado o mais
humano dos orixas, porque gosta de criar confus@o, ndo gosta de oferendas malfeitas nem de
acordos quebrados. (PRANDI, Reginaldo,2001, p.39-40)
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Pr033|gamos com o trecho que nos |an|eta e aponta a mtengao inventiva de

Amado ao criar um personagem Deus revolucionario:

“Exu quer que cantem e dancem em sua homenagem. Exu quer saudacdo, quer que
Jubiaba se incline para ele e diga: — Oké! Oké! Quer que a mée do terreiro peca
passagem para o santo: “Eduré démim lonan 6 yé!” Quer que a assisténcia repita
em coro; “A umbé k’o wa Jé!”* Exu ndo vai embora. E a primeira vez que aquilo
acontece numa macumba de Jubiabda. Os sons do batuque escorregam pela ladeira e
vao morrer l& embaixo nos becos da cidade grevista. As feitas dancam. Os ogas
olham espantados. Antdnio Balduino penetra de manso na festa. Ele é oga e toma
seu lugar dentro do circulo das feitas que dancam. E com a sua presenca Exu vai
embora. O Gordo diz que a festa é de Oxossi. Mas antes que o deus da caga venha
dangar no corpo de uma feita, Antdnio Balduino fala; — Meu povo, vocés ndo sabe
nada... Eu tou pensando na minha cabeca que vocés ndo sabe nada... Vocés
precisam ver a greve, ir para a greve. Negro faz greve, ndo é mais escravo. Que
adianta negro rezar, negro vir cantar para Oxossi? Os ricos manda fechar a festa de
Oxossi. Uma vez os policias fecharam a festa de Oxala quando ele era Oxolufd, o
velho. E pai Jubiaba foi com eles, foi pra cadeia. Vocés se lembram, sim. O que é
que negro pode fazer? Negro ndo pode fazer nada, nem dancar para santo. Pois
vocés ndo sabem de nada. Negro faz greve, para tudo, para guindastes, para bonde,
cadé luz? S6 tem as estrelas. Negro ¢ a luz, é os bondes. Negro e branco pobre, tudo
é escravo, mas tem tudo na m&o. E s6 ndo querer, ndo é mais escravo. Meu povo,
vamos pra greve que a greve é como um colar. Tudo junto & mesmo bonito. Cai uma
conta, as outras caem também. Gente, vamos pra l&. E Ant6nio Balduino sai sem ver
0s que os acompanham. O Gordo vai com ele, Joaquim e Zé Camardo também.
Jubiaba estende as maos e diz: — Exu pegou ele...”

Como vimos, € um trecho carregado de significados. Em primeiro lugar, precisamos
entender que oga é um cargo importante no interior da hierarquia de um terreiro, que pode ser
responsavel pelos atabaques e pelo sacrificio, é relevante destacar uma caracteristica
fundamental nos ogas, o fato de ndo entrarem em transe (PRANDI,2005, p.11). Ou seja, ndo
incorporam 0s orixas ou outras entidades. Antonio Balduino, como o proprio autor do livro,
era ogd. Ele entra na ceriménia e, ap6s discursar, convidando os membros do terreiro a irem
para a luta politica, leva consigo Exu.

Exu, o mensageiro, transgressor, o principio das mudancas, ndo quer ir embora da
festa. Parece esperar algo ou alguém. Antdnio Balduino chega, terceira pessoa do singular e
sai terceira pessoa do plural; “sai sem ver os que 0S acompanham”. E a frase no plural indica
gue Baldo estd com Exu, que sai com ele, sem davida. O préprio zelador do terreiro afirma:
Exu pegou ele. Se um oga néo entra em transe, Exu ndo pode sair no interior da materialidade

do sujeito.

1 Oké ¢ uma saudacdo correspondente ao nosso “viva!” (p.79) : “Abram alas para nés que viemos
dancar”. Ainda segundo o mesmo autor, “Eduré démim lonan 6 yé!” e “A umbd k’o wa Jo!” € o canto que,
quaisquer que seja o orixd homenageado na cerimdnia, ocorre logo ap6s o padé (como é chamado o despacho a
Exu) e proximo a aproximagdo de qualquer orixa e significa:” abram alas para nds, que viemos dancar.”
conforme CARNEIRO, Edison. Religides Negras, p.118.
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Embora popularmente refira-se ao termo mcorporagao, ao buscarmos o significado

deste, temos o agregar, incluir algo de fora para dentro, diverso do que ocorre na religiosidade
candomblecista. Nessa religiosidade, acredita-se que o orix4, a divindade, habita o interior do
sujeito, portanto, € algo que vem de dentro para fora e ndo o inverso, sendo impréprio a
utilizacdo da palavra incorporar (BENISTE, 2011, p.234).

Assim, melhor seria utilizar o termo transe, ou éxtase. Retornando ao trecho do
romance, ao utilizar o plural, Amado indica esse ndo-transe, do contrario sairia uma pessoa
apenas. Uma pessoa, com seu orixd aflorado de dentro para fora vale dizer. Assim, a
expressao “Exu pegou ele” ndo indicaria que um oga recebeu em transe Exu, mas que Exu de
alguma maneira “foi” com ele.

Talvez o significado desta expresséo tenha relacdo com a crenga em uma qualidade de
Exu que, conforme explica Santos, Exu € multiplo e se identifica com todos os seres da terra,
tanto que cada um tem seu proprio Exu.” (SANTQOS, Juliana Elbein dos. 1984, p. 131.)

Dessa maneira, explica-se o motivo de um ogd, Anténio Balduino, poder levar consigo
Exu, um orixa, porque, embora saibamos que ogds ndo entram em transe, a partir da
afirmacdo acima € possivel perceber que todos 0s seres carregam consigo Seus respectivos
exus. De acordo com a religiosidade candomblecista, Exu estaria por toda parte, e nao
somente naqueles que poderiam deixar “aflorar” seu orixa, atraves do transe.

Amado parecia sentir a caréncia de um elemento diferenciado responsavel pelas
transformacdes sociais, que estava além do sujeito/ individuo e que ao mesmo tempo fosse
universal, ou seja, estivesse presente em todos eles e em tudo. De acordo com a mitologia
iorubana, Exu esta presente em todos, individualmente e no coletivo que constitui a
sociedade. Em sua criacao narrativa, Amado encontrou esse principio de resisténcia, Exu:

“Como na historia anterior, ele € o primeiro nascido da criagdo e, como tal,
transferido para a terra. E concebido por um casal e, num processo de expanséo,
ele se multiplica ao infinito. Esu-descendente introjeta e se identifica com todos 0s
seres da existéncia -ingere ndo so todos os animais, mas também sua mae, ventre-
continente da humanidade — e, ‘cortado’ pela espada de seu pai, se dividira e se
reproduzira, povoando todo o aiyé e todo o orun. Cada um dos pedagos-
descendentes ¢ um individuo que transporta uma parte do simbolismo préprio a
Esu, indo ao encontro do conceito que todo ser, toda matéria individualizada no

aiyé ou no orun, forcosamente deve estar acompanhada de seu prdprio
Esu.”(SANTOS, J.E, 1984, p.138)

Lendo nossa fonte & luz da informacgéo oferecida acima por Santos, temos Exu como

multiplo, responsavel pela existéncia diferenciada de cada sujeito, contribuindo para a
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construgao da individualidade, a0 mesmo tempo em que compde toda essa sociedade. E um

orixa que, segundo a mitologia, foi cortado, dividido em pedacos infinitos e cabendo um
pedacinho deste Exu maior acompanhando o intimo de cada ser humano. E todo ser vivo
possui em seu interior parte do simbolismo de Exu, haveria entdo um potencial transformador
no interior de cada individuo.

O encadeamento da narrativa nos leva a acreditar que Amado percebeu essa parte de
Exu que existiria no interior de cada individuo como uma possibilidade de transformacéo
revolucionaria, que poderia ser convocada para a transformacdo da sociedade através de uma
transformacéo socialista.

Ao contrario de uma religido que promova a consolacao e justificativa a uma realidade
opressora, que € alvo da critica efetuada por Marx (2013, p.151). Amado propGe uma outra
religiosidade, um orixa multiplo, com o carater préximo do humano, cheio de qualidades e
defeitos, ndo um super-homem, mas um Deus/homem marginalizado que ao contrario de
propor o conformismo incita a revolta, porque rege a mudanca, a luta.

Decorre dai a coeréncia e explicacdo de como Amado, pertencendo ao Partido
comunista e, portanto, seguindo os escritos de Marx, tenha utilizado em seu romance o
amalgama entre religiosidade e revolucéo.

Em sua “Critica da filosofia do direito de Hegel”, Marx escreve:

“A miséria religiosa constitui ao mesmo tempo a expressdo da miséria real e
0 protesto contra a miséria real. A religido é o suspiro da criatura oprimida, o
animo de um mundo sem coracdo, assim como o espirito de estados de coisas
embrutecidos. Ela é o 6pio do povo.

A supressao da religido como felicidade iluséria do povo é a exigéncia de
sua felicidade real. A exigéncia de que abandonem as ilusdes é a exigéncia de que
abandonem uma condic¢do que necessita de ilusdes.

A critica arrancou as flores imaginarias dos grilhGes, ndo para que o homem
suporte grilhGes desprovidos de fantasias ou consolo, mas para que se desvencilhe
deles e a flor viva desabroche. A critica da religido desengana o homem a fim de
que ele pense, aja, configure a sua realidade como um homem desenganado, que
chegou a razdo, a fim de que ele gire em torno de si mesmo, em torno de seu
verdadeiro sol.”

Assim, Marx destaca a necessidade da critica a religido a fim de que o homem se
liberte das ilusGes, entorpecentes e deixe de ser enganado, que seja capaz de adquirir sua
consciéncia de classe para libertar-se e criar uma sociedade mais justa, para a qual ndo seja
necessario criar ilusées conformistas.

Embora a critica marxiana deva ser contextualizada e se refira essencialmente a
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rellglao crista alema, na construcdo de sua narratlva, Amado evidencia o quanto o candomblg,

ou mais especificamente, o0 quanto um orixa, Exu, pode ser avesso a essa
definicdo/expectativa de religido alienante.

Se utilizarmos a tradicional interpretacdo etimoldgica da palavra religido teriamos
religido definida como “tudo aquilo que é capaz de religar, de estabelecer uma ponte entre
deuses e homens”(MATA, 2010, p.126). Essa definicao de religido como algo distante a qual
¢ preciso “religar” um contato que pode ser rompido, difere bastante da religiosidade
candomblecista, pois, segundo esta crenga, 0s orixas habitam o interior do sujeito, portanto
estdo bem proximos, ndo sendo necessario uma “religacdo”. Amado aponta um orixa/deus que
ndo se encontra no alto distante, esta no chio, muitas vezes do lado de fora® ... Exu aquele
que é a boca do mundo, aquele que se comunica. Ele também é o orixa que esta proximo do
nosso dia a dia, do nosso cotidiano, é a divindade que esta mais proxima do homem.®”

Além disso, de acordo com a construcdo da narrativa, Amado propGe um
personagem/orixa/deus que auxilia o trabalhador em seu processo de tomada de consciéncia, 0
acompanha na greve. Ndo € a toa que se trata de um orixa responsavel pela transformacéo,
pela luta.

Assmann responde a propria indagacao a respeito de qual religido esta se referindo

Marx em sua explanacéo:

“¢ A qué religion se refiere Marx?

En una primera aproximacién la respuesta é clara: al cristianismo. Hay
referencias a otras tradiciones (judaismo y religiosidad griega, etc). Pero esto em
plan de estirar hasta alli los resultados de la critica de la religion cristiana. Parece
que no puede ser de otro modo porque el sujeto critico es un producto tipico del
cristianismo historico.” (ASSMAN, 1974, p71)

Em sintese, a referéncia que Marx fez a um sistema religioso com tempo e espaco
definidos, contemporaneo a uma religido institucionalizada, poderosa e abastada, cristd, ndo
pode ser generalizado em tempo e espagos universais, sob pena de um reducionismo, a-
historicidade e anacronismo no qual é arremessado o pensamento do filésofo alemao.

Embora alguns de seus companheiros de partido ndo tenham lido a obra de Marx com
a mesma contextualizacéo, esse ndo foi o caso de Amado, que parece ter a creditado ter diante
de si uma religiosidade singular com a qual poderia aliar didaticamente uma estratégia politica

revolucionaria.

2 BEATA DE YEMANIJA, lalorixa do Ilé Axé Omi Oju Ard, depoimento disponivel em “Exu a boca do

mundo” 2:20.

3 MOREIRA, Adailton. Baba Egbe do 11&é Axé Omi Oju Ard, depoimento disponivel em “Exu a boca do
mundo” 18:35.
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CARTILHA PARA COMUNISTAS E FEITICEIROS?

Com o livro, o autor quer passar uma mensagem, uma ideologia. Talvez por isso tenha
insinuado a presenca de Exu, quase que como se solicitasse ao orixa que sua mensagem fosse
encaminhada aos destinatarios. Por outro lado, para o povo de santo que o lesse, estava 0
recado, de que caso optassem pela luta, pela greve, haveria algum forte com eles, o orixa do
movimento, da comunicacdo, da sexualidade e, mais, alguém que ja estava no intimo de cada
trabalhador.

Amado desejava que seu livro fosse pedagdgico; aproximasse os candomblecistas das
ideologias de esquerda e a0 mesmo tempo, parece que pretendia evidenciar aos colegas do
partido, o potencial revolucionario que poderia ser explorado a partir dessa religiosidade.
Nesse sentido, ndo seria o pioneiro, mas influenciado por Edison Carneiro (AMADO,
1992,p.85-86).

Seguindo Carneiro, Amado criou uma narrativa em que a relacdo entre candomblé e
comunismo, além de amistosa fossem complementares. Como se sua criacdo literaria fosse
um convite capaz de explicitar, pedagogicamente, a necessidade da luta unida dos
trabalhadores, fossem eles brancos ou negros, candomblecistas ou ndo, todos explorados e
portanto, uma Unica luta.

O romance termina com a vitoria da greve e Balduino retomando o amor e o sentido
pela vida através da greve. Temos a Gltima pagina do livro, excluida do sumario, a seguinte

menc¢do em forma de versos:

“Este é 0 ABC de Antdnio Balduino
Negro Valente e brigdo
Desordeiro sem pureza

mas bom de coracao.
Conquistador de natureza

furtou mulata bonita
brigou com muito patrdo

morreu de morte matada
mas ferido a trai¢do” (AMADO, 1981, p.331)

Como se fosse uma lapide que fecha o fim do romance, se apresenta, ante o leitor:

“Este ¢ 0 Abc de Antonio Balduino” e ap6s alguns adjetivos seguem-se muitas reticéncias o
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que, de acordo com a norma gramatical poderlam indicar desde uma citagdo que néo foi

escrita por completo, seria o decorrer do romance, ou ainda uma ideia que se prolonga e
convida o leitor a terminé-la. A obra se apresenta como o convite para 0 engajamento, para a
conscientizacdo politica, mas de uma maneira inusitada: trata da situacdo do negro no pos
abolicdo, apresentando a luta de classes como a solucdo, bem como a solucdo para a
perseguicdo religiosa. No entanto, essa religiosidade de matriz afro que poderia ser
considerada alienadora para o materialismo tradicional, serve como combustivel, auxilia no
processo de tomada de consciéncia, talvez como tutela na auséncia do partido, talvez como
ingrediente magico fornecedor de forca para a luta. Apesar da vitoria da greve, onde a histéria
real € contada e acontece € no ABC, cujo fragmento é encontrado nessa Ultima pagina do
livro, e 14 o her6i morre. Esse ABC é similar as histdrias orais ouvidas nas noites do morro. E
¢ a do abc a histdria dele e ndo a do romance. Tal recurso narrativo oferece a impressao de que
a voz do povo falasse por ele mesmo.

O intelectual sente sua inalcancavel possibilidade em falar pelo povo, por isso seu
romance é transbordado. Jubiab4, o livro, teve essa qualidade de fugir das maos e da cabeca

do autor, é o que parece quando nos deparamos com o trecho abaixo:

“Pois lhe revelarei motivo de vaidade, quando o recordo penso que algo fiz pela
terra da Bahia, nossa terra, chéo e céu. O motivo é duplo, condiciona a ciéncia e a
arte. Trata-se da descoberta méagica, do encontro da patria verdadeira, territério
para a pesquisa e criagdo, do desembarque de dois cidaddos eminentes, dois dos
que mais concorreram para fazer da Bahia o que ela é, reconstruir-lhe a memdria,
restaurar-lhe a vida. Homem de ciéncia o mais velho, etndlogo, historiador,
feiticeiro; artista o mais jovem, mestre do desenho e da aquarela, pintor e escultor,
um duende, um capeta (...)

Pierre Fatumbi Ojuob& Verger veio para a Bahia porque leu a traducao francesa de
Jubiaba, ou seja, Bahia de tous les saints.

Nascido em Buenos Aires de pai italiano e andejo e de mae brasileira, Hector Julio
Paride Bernabd — nome demais para um artista, bom nome para cantor de tango:
Julio de Bernabo, el Bandoleon Divino, para cafifa: Hector Paride, el Papito, ele o
abandonou pelo de Carybé — , andou por ceca e meca buscando a patria, pintou o
bode no planalto andino, atravessou os pampas a cavalo envergando poncho
vermelho e barrete frigio para engabelar Nancy — e a engabelou -, um dia leu
Jubiabéa em traducéo argentina, embarcou para a Bahia (...).

Dei a Bahia o sabio e o artista, acha pouco? Tenho ou ndo motivo para vaidade?
N&o foi vocé, diz-me o bom senso, quem os trouxe na barra do mistério, foi o pai
Jubiaba para quem Gilberto Gil compds uma cancéo e Nelson Pereira dos Santos
rodou um filme. Recolho-me & minha modesta condicéo, intérprete menor do povo
da Bahia, com o que me basta e sobra.” (AMADO, Navegagdo de Cabotagem,
2012,péag. 85 e 86)
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Por trés da humildade do autor, temos uma sﬂuagao em que O personagem como que

fosse arrastado para fora da narrativa e tivesse voz prépria. Com isso, € como se isentasse de
uma funcdo pedagbgica ao trabalhador, de cima para baixo, mas como se 0 proprio
trabalhador adquirisse voz em seu romance, € o trabalhador que fala através dele e ndo o
contrario. Por isso o romance termina quando o personagem central, Anténio Balduino nédo
morre, ha um “final feliz”, porém, ao acrescentar uma pagina ao final, a qual ja nos referimos
antes, € como se essa pagina trouxesse a narrativa para a vida material e nela, ao contrario do
romance, o final ndo ¢ feliz, Baldo morre, “de morte matada”, ou seja, assassinado e
acrescenta: “ferido a traicdo”, pois de caso contrario, tamanha era a coragem e forga do heroi
que ele ndo morreria. A grandiosidade do personagem ndo permitiria que morresse perdendo
uma briga, uma luta, mas morreu, porque traido.

E preciso atentar para um detalhe importante. No trecho acima, a0 mencionar como o
livro que temos como fonte seduziu a curiosidade de Verger e Carybé para que conhecessem a
Bahia, ndo é Anténio Balduino, o operario que opera esse convite. Mas o0 pai de santo
Jubiaba: “Nao foi vocé (...) quem os trouxe na barra do mistério, foi o pai Jubiabd”. Na
verdade foi o mistério, elemento sobrenatural/religioso que operou a comunicacéo, a0 menos
no caso de Verger e Carybé.

No caso dos trabalhadores, quem operaria essa atracdo seria 0 ABC, as historias que,
ainda que pudessem ser escritas, traziam consigo as marcas da oralidade, da comunicagio
popular, dos folhetins heroicos responsaveis pela formacao de muitos Balduinos, operarios em
greve num futuro. Mas quem seria o responsavel pela comunicacdo, sendo 0 orixa

mensageiro, Exu, a boca do mundo®.
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