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Uma guerra de imagens: apontamentos sobre a producdo, a circulacdo e o uso de
fotografias durante a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945).
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Wilson de Oliveira Neto”

Introducéo

A Segunda Guerra Mundial foi um conflito militar internacional, ocorrido entre os
anos de 1939 e 1945, que iniciou com a invasdo alema na Pol6nia, em 1° de setembro, e
encerrou com a rendicdo incondicional do Japédo, em 2 de setembro. A guerra envolveu duas
coalizdes de paises, os Aliados (Estados Unidos, Franca, Gra-Bretanha e Unido Soviética) e o
Eixo (Alemanha, Italia e Japdo), que se enfrentaram em batalhas e campanhas militares em
teatros de operacOes localizados em diversas regides do mundo, tais como a Europa, o norte
da Africa, o oceano Atlantico e o Extremo Oriente (BEEVOR, 2015).

Inicialmente neutro, o Brasil envolveu-se com a guerra entre 0s anos de 1942 e 1945.
A declaracéo brasileira de guerra contra a Alemanha e a Itélia foi assinada em 31 de agosto de
1942 pelo entdo presidente Getdlio Vargas. A participacdo do pais na Segunda Guerra
Mundial teve dimensdes, principalmente, econémicas e militares, como: o fornecimento de
matérias-primas aos Estados Unidos; a cessdo de territdérios no Nordeste para a instalacdo de
bases militares norte-americanas; o patrulhamento de parte do Atlantico sul; e o envio de
forcas combatentes — aérea e terrestre — para lutar ao lado dos aliados no teatro de operacGes
italiano, entre 1944 e 1945,

As experiéncias militares, culturais, econémicas, politicas e sociais do Brasil durante a
Segunda Guerra Mundial sdo, desde o final da década de 1940, temas de diversos trabalhos
memorialisticos e académicos, destacando-se os campos da Ciéncia Politica e da Historia.
Observa-se, contudo, no presente, um processo de renovacdo e ampliacdo dos estudos
histéricos sobre os reflexos do segundo conflito mundial no Brasil, que pode ser
acompanhado por meio dos simposios tematicos, realizados nos encontros nacionais e
regionais da Associacao Brasileira de Historia — ANPUH, e das publicacdes de artigos e livros
de autores, tais como: Adriane Piovezan (2017), Cesar Campiani Maximiano (2010),
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Dennison de Oliveira (2015), Durval Lourenco Pereira (2015) e Francisco Cesar Alves Ferraz
(2016 e 2012).

A Segunda Guerra Mundial foi um conflito militar amplo. Este trabalho prop6e o
estudo preliminar de um aspecto dessa amplitude, que esta diretamente ligado ao Brasil neste
contexto: as relac@es entre a guerra e as formas de comunicacdo, através da problematizacédo
das fotografias de guerra produzidas por agéncias oficiais de noticias, fotografos de estudios e
militares. Em um dos seus estudos sobre a comunicacdo, Muniz Sodré (2014) destaca a
centralidade dos meios de comunicacdo na vida social dos individuos. O autor afirma que,
desde a década de 1960, a palavra “comunica¢ao” ¢ associada aos conceitos de modernidade,
democracia e vinculacdo social. Durante a Segunda Guerra Mundial, as comunicag¢6es foram
importantes na organizacgéo e na realizacdo de operacfes militares, assim como na criagdo de
sentidos junto as sociedades civis dos paises envolvidos. Na era da guerra total, tdo
importante quanto as forcas combatentes, foi a mobilizacdo da populacdo ndo combatente,
responsavel pelo esforco de guerra fora das frentes de combate, tarefa esta cumprida pelos
meios de comunicacdo — o cinema, os periodicos, as radios e as fotografias.

Gabriel Bauret (1992) explica que, o surgimento da fotografia, durante o século XIX,
estd, em parte, relacionado ao desenvolvimento de trés elementos técnicos, por meio dos quais
a producdo de uma imagem fotogréafica foi possivel: a luz, o suporte e a forma. A evolucéo
técnica desses trés elementos, por sua vez, ndo foi um fato isolado. Durante os oitocentos,
ocorreu a expansdo da industrializacdo pela Europa continental e pelos Estados Unidos. O
progresso cientifico e o desenvolvimento de novas tecnologias fizeram parte desse processo,
do qual a fotografia foi beneficiada. Junto a isso, acrescenta-se o fato de que, no século XIX,
existiram diversos artefatos voltados para a animagdo e a impressao de imagens.
Tradicionalmente, a invencdo da fotografia é atribuida a um conjunto de pioneiros, entre 0s
quais se destacam Nicéphore Niépce (Franca, 1836), Louis Jacques Mandé Daguerre (Franca,
1839), Willian Henry Fox Talbot (Inglaterra, 1841) e Hércules Florence, francés radicado no
Brasil que, em 1833, desenvolveu isoladamente a técnica fotografica (KOSSQY, 2006).

A invencdo da fotografia provocou um forte impacto na produgdo de sentidos e
subjetividades, na medida em que ela possibilitou novas formas de documentacao e circulagédo
de informacdes e saberes, além de permitir o surgimento de novos meios de expressdes

artisticas, que envolveram, inclusive, a prépria fotografia. Como afirma Bauret (1992: 23), “a
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fotografia constituiu um novo instrumento na descoberta do mundo”. Entre o final do século
XIX e o comeco dos novecentos, a tecnologia fotografica ja estava consideravelmente
desenvolvida, sendo seus artefatos produzidos em escala industrial a exemplo das cameras
portateis Kodak, inventadas por George Eastman, nos Estados Unidos, em 1888. Esses fatos
contribuiram na expansdo guantitativa e qualitativa dos registros fotograficos, usados, a partir
de entdo, em diversas atividades humanas, entre as quais a comunicacao.

No hemisfério norte, o inicio do século XX foi caracterizado pela consolidagdo da
industrializacdo e do crescimento dos espacos urbanos, que deu origem as primeiras
metrépoles contemporaneas na Europa e nos Estados Unidos. Um dos desdobramentos desse
fendmeno foi o surgimento da sociedade de massa, como ocorreu na Inglaterra, conforme
narra Asa Briggs (1968). Por conseguinte, os jornais e as revistas de circulagdo de massa, por
exemplo, passaram a fazer parte da vida social, na qualidade de novos processos
comunicacionais. Ao examinar 0s contextos dos Estados Unidos e da Inglaterra, Lorde
Francis Williams (1968) menciona as tiragens dos periodicos “New York Journal” e “Daily
Mail” que, em 1898, atingiram, respectivamente, 1.250.000 e 600.000 exemplares impressos
por edicdo. NUmeros esses espantosos para a época. As tiragens na casa dos seis digitos
também foram acompanhadas de inovacdes tecnologicas que permitiram um uso maior e
melhor de imagens, o que resultou no surgimento do fotojornalismo.

As origens do fotojornalismo estdo situadas na primeira metade do século XX, quando
foram oferecidas ao mercado maquinas fotograficas mais eficientes, tais como a Leica,
langada em 1925, e a criacdo de revistas com forte apelo fotogréfico, sendo a “Vu” (Franca,

1928) e a “Life” (Estados Unidos, 1936) consideradas precursoras do fotojornalismo.

Trata-se de publicacGes totalmente concebidas a volta da fotografia. Convém notar
que, embora a evolug¢do das técnicas de registro fotografico tenha possibilitado
novas praticas da fotografia, s no inicio do século se conseguiu aperfeicoar um
processo de reproducdo mecanica deste tipo de imagem utilizavel pelos
impressores, conseguindo assim explorar os documentos; mas também, e sobretudo,
encomendar a sua realizacdo. Foi nesse momento que comegou a existir a profisséo
de reporter, no sentido moderno (BAURET, 1992: 35).

O surgimento do fotojornalismo criou um mercado para a fotografia, seja na
maquinofatura de artefatos, tais como cameras e lentes, seja na producdo e na circulacéo de

imagens fotograficas, através de agéncias de noticias e de periodicos. Esse mercado foi
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alimentado por uma demanda cada vez maior por imagens, que eram consumidas por
instituicOes e pessoas, especialmente nos contextos das autocracias americanas e europeias
das décadas de 1930 e 1940 e da Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), quando as
dimensGes de documento/representacdo da fotografia, assim como sua capacidade de criar

realidades e ficcbes foram levadas a um uso extremo.

1. Fotografia e fotojornalismo em tempo de guerra.

Tal como a Grande Guerra (1914 — 1918), o segundo conflito mundial teve um carater
de “guerra total”, que consistiu na indistingdo completa entre civis e militares, assim como
envolveu a mobilizacdo total de recursos humanos e forcas produtivas para o esforco de
guerra. O periodo situado entre o final dos oitocentos e o inicio do século XX foi marcado
pelo avanco da industrializacdo e da urbanizacdo no hemisfério norte, além do
desenvolvimento de novas tecnologias, entre as quais, aquelas ligadas as comunicagdes e aos
transportes, conforme descrevem Asa Briggs e Peter Burke (2016). A guerra, a partir desse
contexto, aumentou de forma inédita o seu poder de destruicdo e acabou por anular as
fronteiras geograficas e simbdlicas entre civis e militares.

No caso especifico da Segunda Guerra Mundial, Reinhart Koselleck (2014: 250)

afirma que:

[...] foi total em todos os aspectos: bombardeios, terror, genocidio, guerra dos
partisans, o que contribuiu para anular a oposi¢do entre as frentes de batalha e os
lares, e, com ela, também a diferenca entre os papéis sociais dos géneros,
intensificando o sofrimento comum das familias. Os papéis sociais tradicionalmente
atribuidos a cada género provavelmente se transformaram mais durante as guerras
do que em qualquer outra circunstancia.

O autor expbe ainda que a Primeira e a Segunda Guerras Mundiais marcaram
profundamente as experiéncias de vida e as consciéncias das pessoas, civis e militares,
afetadas por elas. Porém, adverte o autor, as formas com as quais as experiéncias e as
consciéncias foram afetadas variaram conforme os lugares que os individuos ocuparam
durante o conflito. Com o término das guerras, o vivido se tornou memdria, cujas recordacoes

e esquecimentos ndo sdo uniformes e variam ao longo do tempo, de acordo com as
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circunstancias. Dependendo da forma com a qual a pessoa foi afetada pela guerra, muitas
coisas sao esquecidas. Por outro lado, “outras permanecem fincadas na consciéncia como um
espinho” (KOSELLECK, 2014: 253).

Ao narrar a histéria da Europa durante a primeira metade do século XX, lan Kershaw
(2016) reforca essas ideias. Segundo o autor, para milhdes de europeus, as guerras mundiais
ocorridas entre 1914 e 1945 foram os eventos que mais perto aproximaram essas pessoas do
“inferno na terra”. Somente no continente europeu, por exemplo, a Segunda Guerra Mundial
consumiu a vida de, aproximadamente, 40 milhdes de pessoas, entre homens e mulheres,
adultos e criancas, jovens e idosos. Aproximando-se das consideracdes de Koselleck (2014),
Kershaw (2016) afirma que as consequéncias politicas e sociais da Segunda Guerra Mundial
“moldaram” as décadas futuras, especialmente na Europa.

Essa “moldagem” pode ser observada na Europa contemporanea por meio da
centralidade que a memdria ocupa nas preocupacdes culturais e politicas das sociedades
ocidentais, conforme estudou Andreas Huyssen (2004). Segundo o autor, a partir da década de
1980, emergiu no Ocidente, Europa e Estados Unidos, discursos e praticas que tém na
memoria seus focos. Nesse contexto, dois fatos se destacam e possuem relacdes diretas com a
Segunda Guerra Mundial e seus reflexos: a visibilidade publica do Holocausto e o debate
histérico e politico sobre as naturezas do Nazismo e do Holocausto entre historiadores e
intelectuais alemées, conhecido como Historikerstreit, a “querela dos historiadores”, tal como
ficou conhecido no Brasil.

O carater total da Segunda Guerra Mundial foi reforcado pela producéo e circulacdo de
fotografias. Junto as forcas combatentes, foram mobilizados milhares de fotdgrafos e
jornalistas, que cobriram as frentes civis e militares tanto dos aliados quanto do eixo.
Entretanto, os usos das imagens, em geral, e das fotografias, em particular, nos conflitos
militares ndo foram iniciados com a Segunda Guerra Mundial. Os conflitos militares na
América e na Europa, durante a segunda metade do século XIX, foram amplamente
fotografados. Neste sentido, Bauret (1992) menciona os trabalhos de Roger Fanton, durante a
Guerra da Crimeia (1853 — 1856), e da dupla Alexander Gardner e Matthew Brady, na Guerra
Civil Americana (1861 — 1865). H4 também as fotografias produzidas durante a Guerra da
Triplice Alianga (1864 — 1870) que, segundo André Amaral de Toral (1999), inovaram a
forma com a qual o conflito foi representado. Ao analisar a producéo e a circulagéo de cartbes
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(2015) destaca a importancia das imagens produzidas na formacdo de um imaginario social
que serviu de motivacdo para 0 combate entre os militares e de intensificagdo do esforgo de
guerra entre 0s civis.

A quantidade de fotografias produzidas durante a Segunda Guerra Mundial é
incomensuravel. Grosso modo, propomos dividi-la em dois conjuntos: fotografias “comuns” e
fotografias “oficiais”. O primeiro conjunto corresponde as imagens produzidas informalmente
por civis e militares, com suas cameras portateis ou em estudios, cuja circulacdo foi
restringida a um circulo préximo de amigos e parentes; na figura 1, por exemplo, foram
retratados um Sargento da Forca Expedicionaria Brasileira — FEB chamado Renato e um
jovem civil italiano na cidade de Altopascio. J& o segundo conjunto, é formado por fotografias
feitas por fotografos profissionais vinculados as agéncias de noticias dos paises beligerantes, a
exemplo da Agéncia Transocednica Alemd@ (ou Transocean). Independente do pais e da
agéncia, as fotografias oficiais estiveram submetidas a forte censura e tiveram uma circulagéo

muito mais ampla (figura 2).

Figura 1: Sargento Renato e um jovem amigo da cidade de Altopascio. Italia, 4 de maio de 1945. Colecéao
Wilson de Oliveira Neto.
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Figura 2: cartdo postal alemdo. Sine loco, sine die. Colegdo Wilson de Oliveira Neto.

A figura 2 é um exemplo de uso da fotografia “oficial”. Ela foi produzida pelo
correspondente de guerra “Ottahal”, conforme registro impresso no verso do cartdo postal que
ela ilustra. O suporte sobre o qual ela foi impressa, um cartdo postal (ou postkarte), também
fornece pistas sobre 0s usos e os alcances dessa e de outras fotografias feitas profissional e
oficialmente durante o conflito. Ottahal fotografou, com filme colorido, um avido de
bombardeio de mergulho denominado Junkers Ju 88, durante seu abastecimento em terra
antes de partir para uma misséo. Por razes de seguranga militar, ndo foram revelados o local
nem a data em que a fotografia foi produzida. O cartdo postal decorrente foi impresso pela
empresa Carl Werner. As informagdes sobre o autor e o tema da imagem foram escritas em
portugués, o que sugere que esse tipo de fotografia tinha um puablico-alvo internacional, tal
como os aliados, por exemplo, cujas agéncias de noticias forneceram fotografias para ilustrar

matérias em revistas e jornais, como mostra a figura a seguir:
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Servico de Informacées do Hemisfério.

Figura 3: Artilharia brasileira ataca uma posicéo nazista na Italia. Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 15, p. 5,
03/02/1945. Colegdo: Arquivo Histérico de Sdo Bento do Sul — SC.

O Servico de Informacbes do Hemisfério foi uma agéncia de noticias dos Estados
Unidos, subordinada ao Escritorio do Coordenador de Assuntos Interamericanos, dirigido por
Nelson Rockefeller. O “escritorio” também foi conhecido como Bird Interamericano e, de
acordo com Gerson Moura (1984), suas acdes no Brasil envolveram trés areas interligadas:
alimentacdo, salde e informacdo. As fotografias fornecidas pelo Servico de Informacgdes do
Hemisfério compuseram parte do esforco de guerra empreendido pela Divisdo de Informacdes
dessa organizacdo, que produziu fotografias ou que as negociou com outras agéncias
internacionais, tais como a Associated Press e a United Press.

As fotografias profissionais produzidas durante o conflito podem ser consideradas
documento/representacdo, pois elas possuem realidades e ficces, conforme discute Boris
Kossoy (2009). A partir das considerac@es feitas pelo autor, partimos do pressuposto que elas
serviram, a0 mesmo tempo, como registros de um contexto de guerra e de representacao sobre
o0 proprio conflito. Elas foram usadas de varias formas, como os cartGes postais ou ilustracdes
de matérias em jornais e as revistas publicadas dentro e fora dos paises em guerra. No seu
conjunto, elas produziram narrativas visuais sobre o conflito, destacando aspectos do esforgo
de guerra escolhidos pelos seus responsaveis.
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As diferentes ideologias, onde quer que atuem, sempre tiveram na imagem fotografica
um poderoso instrumento para a veiculacdo das ideias e da consequente formacao e
manipulacdo da opinido publica, particularmente, a partir do momento em que 0s
avancos tecnoldgicos da industria gréafica possibilitaram a multiplicacdo massiva de
imagens através dos meios de informacéo e divulgacdo (KOSSQY, 2009: 20).

E possivel afirmar algo semelhante quando se trata da producdo e do uso de
fotografias durante a Segunda Guerra Mundial. Inseridas em diversos processos
comunicacionais, elas contribuiram na veiculacdo de ideias e na orientacdo da opinido
publica, seja doméstica, seja de paises aliados ou inimigos. Naquelas circunstancias, as
fotografias foram meios de comunicacdo cruciais na conguista de coracdes e mentes.

Em julho de 1943, o Brasil estava ha quase um ano em estado de guerra contra a
Alemanha e a Italia. Segundo informa Silvana Goulart (1990), as diretrizes do Departamento
de Imprensa e Propaganda — DIP para a veiculacdo de imagens e matérias na imprensa
nacional era de valoriza¢do do esforco de guerra aliado. A “Revista da Semana”, tal como as
demais publicacdes periddicas da época, atendeu as diretrizes, publicando capas e matérias
voltadas para o esforco de guerra dos Aliados, tanto na frente militar quanto na frente civil (ou
homefront). E o que mostra a capa da edicdo de 3 de julho de 1943 (figura 4). Nela, foi
retratado um aspecto de uma fabrica de municdes, provavelmente, nos Estados Unidos, em
que duas mulheres estdo a manipular cépsulas vazias que, acondicionadas em diversas
bandejas, serdo carregadas e, mais tarde, despachadas para uso militar em algum lugar dos
diversos teatros de operacdes do conflito.
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Ano XLIV = N° 27 = 3 de Julho de 1943 - Cr $ 2,50 na Capital e Cr$300 nos Estados

Figura 4: capa da "Revista da semana" de 3 de julho de 1943. Colec¢do Wilson de Oliveira Neto.

A edicdo possui cinquenta e duas paginas ao total. A fotografia que ilustra a capa é a
Unica colorida em todo o nimero. Provavelmente, tratou-se de um processo de impressao caro
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para a época, o que pode reforcar ainda mais a importancia simbolica da fotografia usada. Ao
folhear a edicdo, a fotografia na capa da revista ganha ainda mais destaque, quando

contextualizada no item “A nossa capa”:

A nossa capa é um flagrante da mulher do Século XX. A mulher de 1943 é a mesma
mulher que cortou o cabelo para a defesa do seu torrdo natal e é a mesma mulher
que ouve, comovida, um verso balbuciado em noite de luar. E romantica, sem ser
fragil, palida e fria e é pratica sem ser masculinizada; é um misto de trabalho e
abnegacdo, coragem e meiguice. A mulher ndo se contenta mais em se despojar de
seus adornos e sua mesada em beneficio da Patria. Ela, hoje, troca a toilette fina
pelo macacao de operario. E suas maos que deviam estar sobre o teclado do piano
ou firmando a agulha do crochet nos serdes calmos do lar, empunham, resolutas, o
volante do 6nibus, o controle do avido que ela transporta para poupar um piloto, o
arado que revolve a terra humosa e, nas fabricas, seguram martelos, satarracham
parafusos, fazem tanques, confeccionam balas, produzem avifes, constroem navios.
Maos que apagam o incéndio e m&os que socorrem feridos; que enxugam as
lagrimas deste e afagam e consolam aquele; mé&os de dedos longos e finos que nao
se cansam nunca, que ndo param jamais; maos femininas, firmes, calmas e lindas,
que sustentam uma luta, que fazem uma guerra, que vencem uma batalha: méos da
Vitoria! (A NOSSA ..., 1943: 3).

A citacdo anterior vai ao encontro de Koselleck (2014: 250), para quem “os papéis
sociais tradicionalmente atribuidos a cada género provavelmente se transformaram mais
durante as guerras do que em qualquer outra circunstancia”, indicando assim uma mudanca
profunda, cuja legitimacdo teve na imagem fotografica um dos seus alicerces. As condicdes
sociais, prossegue o autor, foram intensamente modificadas com a experiéncia da guerra total,
sendo as fotografias documentos/representacdes a seu respeito.

No caso especifico dos Estados Unidos, pais em que, possivelmente, a fotografia foi
feita, Sean Purdy (2011) explica que, neste pais, a Segunda Guerra Mundial é recordada pela
memoria social como a “boa guerra”, uma vez que 0 apoio da populacdo norte-americana foi
praticamente total. Entre outros fatores, a participacdo dos EUA no conflito envolveu a
mobilizacdo total de suas forcas econdmicas e sociais. A producdo e a circulagdo de imagens
foram recorrentes e amplamente usadas nos meios de comunicagdo da época. Nelas, a
inversdo dos papeis sociais, mencionada por Koselleck (2014), aparece nitidamente, quando
mulheres séo retratadas trabalhando nas fabricas, contribuindo no esforco de guerra daquele

pais.

Considerac0es finais.
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A Segunda Guerra Mundial foi encerrada em 1945, com as rendi¢des incondicionais
da Alemanha e do Japdo. Para Koselleck (2014), a experiéncia vivida durante o conflito se
transformou em memdria. Uma vez memdria, prossegue o autor, seus conteidos ndo sdo
imutdveis. Através da acdo do tempo e dos efeitos da propria guerra, a memoria, e seus
conteudos, é recordada e esquecida, transformada em historia ou condicionada pelas préprias
narrativas historiograficas.

Paralelamente, as fotografias produzidas durante o conflito perderam suas funcgdes
originais, sendo transformadas em suportes da memaria ou fontes histéricas para o trabalho
do historiador. Para a comunicagdo, elas sdo os “fios” e os “rastros” de proCessos
comunicacionais de outrora e suas respectivas representacdes acerca da propria Segunda

Guerra Mundial.
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