>< HISTORIA
;'W e RALIONAL HISTORIAE DEMOGRACIA
AL

E Machado de Assis virou Mangé: Reflexdes sobre a releitura em quadrinhos do romance
Helena
VALERIA FERNANDES DA SILVA®

A adaptacdo de classicos da literatura para os quadrinhos em nosso pais ndo é uma
novidade, mas uma pratica comum desde as primeiras décadas do século passado.! Com carater
francamente didatico, ou paradidatico, a adaptacédo da literatura para quadrinhos nunca foi uma
unanimidade. Defendida como uma forma de presentar classicos da literatura aos jovens, era
por muitas vezes encarada como uma espécie de engodo, retardando a introducao dos classicos
aos novos leitores.

Consideramos como quadrinhos a arte sequencial que combina texto e imagens, duas
linguagens distintas, com o objetivo de contar uma historia, sendo que os diversos elementos
de uma HQ podem ser lidos em conjunto ou isoladamente e constituem em si mesmos uma
gramatica propria e factivel aos leitores. (EISNER, 2001: 7-12) Assim as HQs exigiriam uma
alfabetizacdo propria que permita a compreensdo dos varios codigos e referéncias tipicas dessa
midia. (VERGUEIRO, 2004: 31)

Quadrinhos sdo produzidos em diversos paises €, em linhas gerais, os mangas sao HQs
japonesas. Durante muito tempo, a marca de origem era a chave para a sua definicdo. Com a
difusdo dos quadrinhos nipdnicos pelo mundo, artistas de varios paises passaram a defender
que seria possivel fazer manga em qualquer lugar, desde que fossem utilizadas a linguagem
visual e a narrativa, 0s tragos mais comuns nas obras japonesas. Esta questdo ainda gera
controvérsia, contudo, para efeito de nossa comunicacdo, abragcamos a ideia de que Helena, do
Studio Seasons, € um manga, s6 que produzido em nossos pais e em nosso sentido de leitura,
isto é, da esquerda para a direita.

O Studio Seasons foi criado em 1996 e em suas origens, tinha quatro membros, porém
0 nudcleo que permanece trabalhando até hoje é composto por Simone Beatriz, Montserrat e
Sylvia Feer. Com vérias publica¢fes ao longo de mais de duas décadas, elas se destacam por
abragarem como sua grande referéncia e inspiragdo os quadrinhos japoneses. Dentro do quadro
de autores nacionais de quadrinhos, o Studio Seasons se destaca tanto pela longevidade, quanto

pelo fato de ser formado somente por mulheres em um momento anterior ao boom dos

* Professora do Colégio Militar de Brasilia, Doutora em Historia pela UnB.
L A primeira adaptacdo literaria reconhecida para quadrinhos no Brasil é Guarani, de autoria de Francisco
Acquarone e publicada em 1937 pelo jornal Correio Universal.
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quadrinhos japoneses no Brasil, este iniciado com a publicacdo de Dragon Ball, no final do ano
2000. Assim como acontece com Varios artistas nacionais de quadrinhos,? as artistas do Studio
Seasons néo sobrevivem somente da sua producédo, dedicando-se a outras atividades.

No caso de Helena, o volume foi desenhado por Simone Beatriz e roteirizado por
Montserrat. Oficialmente, o projeto, que foi encomendado pela editora NewPop, foi noticiado
em 2010. Para quem acompanha o mercado nacional de mangas, especialmente as producdes
nacionais, um anuncio pode redundar em nenhuma publicacdo ou em uma demora de anos. No
caso de Helena, o volume encadernado chegou as livrarias e lojas especializadas no ano de 2014.

Como toda adaptacdo é em si mesma uma nova obra, ela tem o sabor de sua propria
época e pode ser atravessada por questdes e ansiedades estranhos ao original. Nos ultimos anos,
o0s classicos em quadrinhos estdo se tornando cada vez mais comuns nas livrarias e listas
escolares. As razfes para a producéo de tais adaptagdes sdo variados e vdo desde o desejo de
tornar a literatura mais acessivel a juventude até o mero interesse mercadoldgico, pois 0 MEC
passou a incluir os quadrinhos em seus editais. O sucesso de um quadrinho se assenta na
capacidade de dialogar com os leitores, um publico consumidor que pode, ou ndo, ser 0 mesmo
publico do classico original.

Helena é talvez o mais importante romance da fase roméantica de Machado de Assis e
foi publicado na forma de folhetim, isto é, em capitulos, em 1876. Varios anos antes da
Abolicdo e da Republica, a obra marcadamente urbana retratava uma sociedade patriarcal de
rigidas hierarquias e extremas desigualdades de classe, raca e género. Mesmo que alguns
considerem Helena uma obra convencional, caracterizada por um sentimentalismo que depois
seria abandonado por Machado de Assis e um trabalho muito aqguém do que o autor ofereceria
em suas obras realistas, é possivel ver a obra de outra forma, como espaco de representacdo e
subversédo dos papéis de género vigentes na época de sua publicacao.

Assim, discutiremos em nosso trabalho como se deu a apropriacdo e releitura do
romance Helena pelo Studio Seasons. Como se deu a transi¢do do romance para uma midia
popular de entretenimento e qual o impacto da autoria feminina na releitura da obra de Machado
de Assis. Analisaremos se € possivel perceber tensdes de género no material quadrinizado e

como as autoras dialogam tanto com a obra machadiana.

2 Tal se justifica, porque o mercado brasileiro é pequeno e dominado pelas obras que vem do estrangeiro e a
producdo do estidio de Mauricio de Souza.
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Compreendemos género como papéis sociais atribuidos a homens e mulheres em uma
dada sociedade historicamente localizada, e que ajudam a constituir como nos vemos e nos
comportamos no social. Os papéis de género sdo dindmicos e, em alguns casos, negociaveis,
embora ndo sejam, de forma alguma, simétricos, pois se constituem dentro de uma sociedade
patriarcal.

Neste sentido, os quadrinhos atuam como tecnologias de género, definidos por Teresa
de Lauretis como “o conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos ¢ relagdes
sociais” (LAURETIS, 1994: 208) que criam homens e mulheres dando-lhes contornos proprios
e hierarquizando-os. Os quadrinhos, assim como a literatura, sdo tecnologias de género, porque
sdo narrativas que produzem sentidos e, ora, naturalizam diferencas entre homens e mulheres,
ora, questionam o que esta dado, contudo, normalmente reforcam certos aspectos consolidados
no imaginario de uma determinada época.

Do Livro ao Quadrinho

Os quadrinhos sdo fruto da era industrial e da massifica¢do da alfabetizacdo do século
XIX, especialmente nos Estados Unidos. Baratos e de facil acesso, nos primeiros tempos, eram
publicados em jornais americanos e republicados em varios paises, como o Brasil, logo foram
criadas, revistas mais ou menos especializadas em quadrinhos. Aqui, a Tico-Tico, foi a pioneira
e outras vieram depois, assim como o0s suplementos especificos nos jornais. Contudo, desde 0s
primordios, os quadrinhos foram alvo de suspeita por parte de autoridades governamentais,
educacionais e académicas.

Jacqueline Danziger-Russell (2013) discute a aversdao das autoridades a literatura
popular do século XIX, os chamados penny dreadful, e estende a sua analise aos quadrinhos no
século XX. Tal como as HQs, eles eram baratos, escritos em linguagem acessivel as classes
populares e jovens, carregados de aventura, crimes, algum erotismo, em certos casos,
frequentemente escritos sob pseuddnimo e tendo herdis e heroinas “pouco recomendaveis” por
sua classe social e agdes. No geral, os penny dreadful fugiam ao controle do que as autoridades
consideravam adequado para as massas.

Os criticos argumentavam que tais livros tinham efeito negativo sobre a moral e 0s bons
costumes, estimulando a delinquéncia juvenil. (2013: 8) Esse tipo de literatura, assim como 0s
quadrinhos depois deles, eram vistos como materiais que afastavam os jovens dos bons livros,
dos classicos da literatura. Mas teria alguma obra literaria um valor intrinseco a si mesma?

Terry Eagleton argumenta que:
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Né&o existe uma obra ou uma tradicdo literaria que seja valiosa em si, a despeito do
que se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso. "Valor" é um termo transitivo:
significa tudo aquilo que é considerado como valioso por certas pessoas em situagoes
especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos.
(Eagleton, 2006: 17)

Se “valor” ¢ algo estabelecido narrativamente ao longo da Historia, sendo mutéavel e
sujeito a interesses diversos, a valorizagdo dos classicos em contraposicao a desqualificacdo da
literatura popular ndo se sustenta fora dos jogos de poder dentro de uma determinada sociedade.
Assim é possivel defender que a demonizacdo dos quadrinhos tem as mesmas raizes da
perseguicdo a literatura popular é uma das expressdes da necessidade de controle sobre os
pobres e os jovens. A culpabilizacdo dos géneros populares pelos males sociais, tornou-se
comum nos EUA, foi algo corrente no Brasil a partir dos anos 1930, e seu ran¢o permanece até
0S Nossos dias.

Assim sendo, as adaptacOes dos classicos da literatura para os quadrinhos eram uma
estratégia para tentar justifica-los e legitima-los aos olhos da elite intelectual e das autoridades.
Contudo, as criticas as adaptacGes de classicos da literatura universal aos quadrinhos foram
ferozes. As HQs eram acusadas de afastar os leitores dos livros “de verdade” e poder ter
impacto negativo na venda dos livros (JUNIOR, 2004: 123),® de depreciacéo e deturpagio da
obra original etc.

Ora, toda adaptacdo &, por principio, outra obra, dialogando com o original e com as
questdes que agitam o momento em que é produzida. Nesse sentido, o proprio ato de leitura
também é uma reescritura. Afinal, cada época nao leria de uma forma (ou até de varias formas)

0 mesmo texto. Este é o argumento de Eagleton, que afirma que:

O "nosso" Homero ndo é igual ao Homero da Idade Média, nem o "nosso"
Shakespeare é igual ao dos contemporaneos desse autor. Diferentes periodos
histéricos construiram um Homero e um Shakespeare "diferentes", de acordo com
seus interesses e preocupacfes proprios, encontrando em seus textos elementos a
serem valorizados ou desvalorizados, embora ndo necessariamente 0s mesmos. Todas
as obras literarias, em outras palavras, sdo “reescritas”, mesmo que inconscientemente,
pelas sociedades que as Iéem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra que ndo seja
também uma “reescritura”. (Eagleton, 2006: 18-19)

Seguindo esse argumento, ndo seria interessante perceber as adaptacGes de classicos
para 0s quadrinhos de uma perspectiva mais positiva? Ao longo do tempo, e discutiremos

aspectos mercadologicos no proximo topico, a percepcdo dos classicos vertidos para 0s

3 Esta era a opinido de José Olympio, editor das obras de Jorge Amado, o escritor, entretanto, contrariou sua
vontade e permitiu as adaptagdes. A postura de Jorge Amado e outros escritores, ajudou a romper com algumas
resisténcias e outros autores e autoras deram autorizacdo para que suas obras fossem quadrinizadas.
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quadrinhos, tem variado um pouco, todavia, as criticas, ainda que tenham diminuido,
permanecem as mesmas.

As adaptac@es das obras literarias para os quadrinhos ndo vieram de imediato, mas ndo
sdo coisa nova no Brasil. A EBAL (Editora Abril América Latina), fundada oficialmente por
Adolfo Aizen em 18 de maio de 1945, especializou-se em quadrinhos de viés educativo —
biografias de personagens ilustres, religiosos, classicos adaptados, Historia nacional, mundial,
da ciéncia etc. — como uma forma de legitimar as publicacGes de material popular, como os
super-herdis norte-americanos. Série como as que apresentavam aos jovens as grandes figuras
da Historia e da literatura do pais serviam para atenuar a persegui¢cdo aos quadrinhos.

Ainda assim, Carlos Lacerda, grande opositor de Getulio Vargas, fez um
pronunciamento em 1946, no Primeiro Congresso de Escritores Brasileiros, no qual chamou os
quadrinhos de “veneno importado”, 0s quais poderiam trazer problemas de ordem moral e ética
para as criangas, seres influencidveis, ¢ que varios escritores “comunistas” estavam se
dedicando a area de literatura infantil e quadrinhos. (JUNIOR, 2004: 120-121)

As criticas aos quadrinhos vinham de vérias fontes, mas Aizen, em especial, tentava
dialogar com seus opositores e insistia nos quadrinhos educativos. Nesse sentido, destaca-se a
colecdo chamada de Edicdo Maravilhosa.* Publicada entre 1948 e 1962, a qual contou com
duzentos numeros. As vinte e trés primeiras edi¢cbes foram traducGes e adaptaces da norte
americana Classics Illustrated e, a partir dai, mediante negociacdes com autores e seus
representantes, Aizen comecou a publicar classicos nacionais, também. O argumento, assim
como em nossos dias, era desenvolver o prazer pela leitura. Curiosamente, nenhum livro de
Machado de Assis foi adaptado nesta colecdo da EBAL.

Muitas caracteristicas dos materiais, como aqueles produzidos pela EBAL, sédo
diferentes das adaptacfes contemporaneas. Os quadrinhos educativos da EBAL eram estaticos,
padronizados, com poucas paginas e frequentemente ilustrados pelo mesmo artista, André
LeBlanc. As adaptagcBes modernas tém véarios formatos, diferentes estilos artisticos, sdo muito
mais dindmicas na narrativa e tem um maior nimero de paginas.

No caso da EBAL, por terem poucas paginas, suas adaptacdes tendiam a ser superficiais,

sem cuidado com detalhes que somente uma pesquisa mais profunda poderia possibilitar. Era

4 Alguns dos titulos da colecdo foram republicados na colecdo Classicos llustrados da Literatura Brasileira, além
da propria Edicoes Maravilhosas ter tido uma segunda edicéo.
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material para consumo rapido. Helena, do Studio Seasons, contrasta drasticamente com esse

tipo de produto. Segundo as autoras, o interesse era produzir um material de qualidade e:

(...) aideia era passar a época em que Helena se passa em seus detalhes. E olhamos as
outras adaptacdes. Eram bem resumidas, perdendo varios assuntos das histérias. Era
algo do tipo "contar por alto". N&do queriamos isso, queriamos algo o mais fiel possivel
dentro do imite de paginas. (2017)°

Helena, do Studio Seasons/NewPop, tem cerca de 250 paginas. O numero de paginas,
segundo as autoras de Helena em formato manga, foi a Gnica exigéncia da editora. 1sso é bem
mais do que a média das adaptagdes de literatura para quadrinhos produzidas em nosso pais,
seguindo o padrdo internacional de cole¢Bes como a Manga Classics,® cuja proposta é adaptar
para quadrinhos os livros mais comuns do curriculo escolar dos EUA e Canada, bem como
alguns classicos da literatura universal. Mas de onde vem o interesse contemporaneo? Esse
novo esforco de adaptar os classicos para os quadrinhos?

Aquecendo o Mercado: Quadrinhos nos PCN e PNBE

A promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), em 20 de dezembro
de 1996, é considerada um marco para a plena aceitacdo dos quadrinhos como leitura com
possibilidades educativas e adequada a se fazer presente nas bibliotecas escolares e nas salas de
aula. Segundo Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos, quando o item Il do § 1° do art. 36 fala
em “conhecimento das formas contemporéneas de linguagem”, abriu-se a possibilidade para
que os quadrinhos fossem acolhidos no ambiente escolar. (VERGUEIRO, RAMOS, 2009: 10)

No entanto, somente em 2006, o edital PNBE (Programa Nacional Biblioteca na Escola)
passou a incluir quadrinhos entre os livros comprados e dez titulos apareceram na lista final, o
que representou 4,5% dos 225 titulos selecionados pelo MEC. (VERGUEIRO, RAMOS, 2009:
12) O objetivo do programa é possibilitar o acesso a cultura e a informacdo e estimular o habito
de leitura. Assim, um abismo separa as primeiras investidas da EBAL, a necessidade de reiterar
0 aspecto positivo dos quadrinhos, e 0 ambiente mais acolhedor que marcou o inicio do século
XXI.

Em sua tese de doutorado, Girlene Marques Formiga defende que o que garantiu a
entrada das HQs nos editais do PNBE foi, por um lado, a tomada de consciéncia de que os

quadrinhos sdo uma ferramenta de estimulo a leitura e uma linguagem que facilita o prazer

® Fragmento de uma entrevista feita com as autoras do manga. Ela ndo foi publicada.
® A colecdo Manga Classics é publicada pela editora Udon (Canad4&/EUA/Japao) e, ao contrario de Helena, utiliza
0 sentido oriental de leitura.
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pelos livros, e, por outro lado, a maior disponibilidade de verbas para o PNBE, possibilitou a
incorporacdo das HQs. Ela cita as falas do entdo diretor de politicas de formacéo, materiais
didaticos de tecnologias da Secretaria de Educagdo Basica do MEC, Marcelo Soares, o qual
defende que o maior aporte de recursos governamentais foi o fator decisivo para que se
incluissem as HQs no PNBE. (FORMIGA, 2009: 227)

Ainda assim parte do publico leigo continua vendo com desconfianca os quadrinhos e,
ndo raro, temos jornais estampando noticias sobre dentncia de pais contra materiais vistos como
inadequados para a estarem nas bibliotecas escolares ou nas listas de materiais das escolas
privadas. Em alguns casos, é possivel perceber um viés conservador e desinformado em relacéo
ao que pode ser uma HQ, contudo, ha que analisar se certos materiais selecionados realmente
seriam adequados para a faixa etéria para o qual foram sugeridos. Quadrinho nem sempre é
“coisa de crianga”, ainda que tal ideia esteja ainda muito firme no imaginario social brasileiro.

De fato, os quadrinhos ainda ndo foram devidamente domesticados e absorvidos pelo
ambiente escolar e académico. Nesse sentido, cabe destacar a critica de Vergueiro e Ramos
(2009: 36-37) ao enquadramento dos quadrinhos como literatura e ndo como uma expresséo
artistica autbnoma; uma discussao que mobiliza particularmente os estudiosos da area, mas que
passa a margem das politicas publicas que possibilitaram aos quadrinhos chegarem as escolas
brasileiras com maior regularidade.

Mesmo com todo o interesse que 0s quadrinhos passaram a despertar, somente em 2009,
eles passaram a figurar nos editais voltados para o Ensino Médio. Isto €, apesar de considerar
os quadrinhos como um género literério, havia da parte dos responsaveis pelos PNBE a visao
ultrapassada de que este tipo de leitura seria voltado para o publico infanto-juvenil e ndo de
interesse dos jovens e adultos. Tal visdo € incongruente inclusive com o que tem sido
apresentado no exame nacional do ensino médio (ENEM) e vestibulares que incorporam
regularmente quadrinhos e charges em suas questdes.

O interesse do MEC fez com que editoras que jamais se preocuparam com a publicacao
de quadrinhos corressem para as adaptacdes de obras literérias. O interesse marcadamente
financeiro, ja que estdo em jogo verbas estatais, produziu, segundo constataram oS

pesquisadores Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos algumas redundancias. Entre 2006 e 2008,
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por exemplo, duas obras de Machado de Assis receberam particular atencdo. O Alienista foi
adaptado quatro vezes e A Cartomante, trés. (VERGUEIRO, RAMOS, 2009: 18)’

Visto por este prisma, ainda que incorporadas e legitimadas pelas politicas
governamentais ao longo de pelo menos uma década, 0s quadrinhos ainda sdo percebidos como
materiais secundarios, um atrativo sem davida, mas ndo em pé de igualdade com os livros
tradicionais. Um corte de recursos publicos poderia, portanto, provocar a diminuicdo das
compras pelo MEC e, seguindo uma légica capitalista, levar a uma perda de interesse por parte
das editoras.

Helena do Studio Seasons ndo foi publicado por uma editora de livros didaticos e
paradidaticos, mas por uma empresa especializada em publicar mangéas vindos do Japdo ou dos
Estados Unidos. Sua producdo, segundo as autoras, foi fruto de uma encomenda feita no ano
de 2010. A producéo longa, resultado de um cuidadoso trabalho de adaptacéo do texto, pesquisa
historica e arte, fez com que seu lancamento fosse somente em 2014. As autoras acreditam que
0 objetivo da editora era participar do edital do PNBE, mas ndo ha como afirmar com certeza.

Helena em sua traduc¢do para 0 manga

Publicado em 1876, entre agosto e setembro no Jornal “O Globo”, Helena narra
acontecimentos de vinte anos antes. 1850, morto o Conselheiro Vale, seu filho e herdeiro,
Estéacio, e a irma solteira do morto, Ursula, descobrem que o velho tinha uma filha bastarda,
que resolveu reconhecer oficialmente em testamento. Estacio acata a vontade do pai sem
reservas e a moga, Helena, vem morar com eles. Sua origem humilde e espdria termina
eclipsada pela sua beleza, inteligéncia e bom carater. Com o tempo, D. Ursula passa a alimentar
real afeicdo pela sobrinha, ja Estacio se sente cada vez mais ligado a irmad.  Helena, contudo,
representa uma ameaca aos planos do Dr. Camargo, amigo da familia, de ver sua filha Eugénia
casada com Estacio. Com o correr da historia, fica patente que o sentimento nutrido por Estacio
e Helena néo ¢ fraternal, mas incestuoso. E ainda que o segredo guardado por Helena afaste a
sombra da transgressao, o carater da moca e a rigidez dos costumes, prenuncia a tragédia.

Um dos problemas relacionados a analise dos livros pré-realistas de Machado de Assis
consiste em, durante muito tempo, eles serem observados a partir de suas obras posteriores,

como Bras Cubas e Dom Casmurro. Assim, o Machado de Assis de Helena, de A Mao e a

" Em 2009, a versdo em quadrinhos de O Alienista, feita pelos conceituados Gabriel B4 e Fabio Moon, entraram
no PNBE e receberam na Flip daquele ano o prémio de melhor livro didatico e paradidatico de ensino fundamental
e médio.
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Luva, de laia Garcia, era aquele que ainda iria vir a ser o grande escritor. O Machado de Assis
de Helena é sempre 0 que vira a ser, 0 que ndo esta pronto, ou completo. Em sua tese Rogério
Fernandes dos Santos propde “(...) uma leitura que procure restabelecer a relagdo entre o leitor
e obra em seu contexto, dentro da histéria literaria brasileira, rompendo com a leitura mediada
pela inser¢do do livro no desenvolvimento literario de Machado de Assis”. (SANTQOS, 2009:
13) Ainda que estudos mais recentes da obra machadiana e de Helena, especificamente,
rompam com esse Viés evolucionista, a introducéo da adaptagdo para 0 manga ainda toma como
ponto de partida esta forma de ver as obras da fase romantica do autor.

Dessa forma, j& na introducdo da obra temos a seguinte afirmacdo “Helena é
considerada por alguns analistas como um esbogo do que seria Capitu, em Dom Casmurro”
(STUDIO SEASONS, 2014: 8). Este tipo de afirmacdo é comum nos resumos de sites
educacionais sobre a obra, por sua dubiedade, pois Helena guarda um segredo que pode abalar
a estrutura familiar, ela se aproxima da heroina méaxima do autor. Todavia, logo a seguir a
introducdo afirma que Helena é muito mais a heroina romantica tipica, vitima do sistema e de
si mesma, assujeitada, portanto, aos papéis de género mais convencionais. Esta estabelecida a
hierarquia entre 0 Machado que ir& ser com suas personagens complexas e o romantico, aquele

que ainda ndo esta pronto, maduro. 1sso foi reforcado em uma entrevista das autoras:

A editora nos deu total liberdade para escolher um titulo. Machado de Assis € uma
referéncia literaria muito forte, por esse motivo, foi nossa escolha natural. Contudo,
ndo queriamos repetir a tendéncia de adaptar suas obras mais recorrentes; dessa forma
escolhemos trabalhar com uma obra de seu periodo romantico que tinha algumas
sementes que desabrochariam com forga em suas obras posteriores, como a dubiedade
de Dom Casmurro. Helena foi um titulo com esse ponto e que se encaixava muito bem
numa linguagem estética de manga com um ritmo de acao interessante. (2017)

Em seu livro “Ao Vencedor as Batatas: forma literaria e processo social no inicio do
romance brasileiro”, Roberto Schwarz (2000: 117-118) defende que h4d em Helena trés tipos de
personagens, as boas (Helena e Estécio), as menos boas (D. Ursula e Eugénia) e as francamente
mas (Dr. Camargo). Personagens como Helena ndo negociam e, frente a uma suspeita sobre
seu caréater, preferem sacrificar seu bem-estar e sua vida, se necessario. E o que de fato acontece
no final do romance.

Seria isso uma marca do romantismo? Cremos que ndo, porém € possivel ver nao
somente em Helena, mas em outras obras de Machado de Assis, uma certa concepc¢do de
feminino, assim como de masculino, que norteia a construcdo das mulheres do autor. Logo nas

primeiras paginas de Helena, hd um direcionamento da questdo quando o narrador onisciente
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afirma que “As mulheres que sdo apenas mulheres, choram, arrufam-se ou resignam-se; as
que tém alguma coisa mais do que a debilidade feminina, lutam ou recolhem-se a dignidade do
siléncio. ” (ASSIS, 2008)

Assim, as mulheres em sua debilidade natural caberia chorar, arrufar e se submeter. A
quem? Ao sistema patriarcal, aos poderes masculinos que determinam seu destino. E isso, ou
a destruicdo, a tragédia. Como a literatura € uma tecnologia de género, ela atua de forma
pedagogica oferecendo modelos, exemplos, daquilo que seria adequado socialmente, ou uma
transgressao, constituindo homens e mulheres, ora reiterando, ora confrontando algumas regras
do sistema.

D. Ursula, no inicio, se recusa a aceitar Helena, nio chora, isso ndo é de seu feitio e
“coragdo de velha é casa arruinada” (ASSIS, 2008), mas sua resisténcia se dilui e ela termina
por se submeter aos poderes instituidos, nesse caso, ao sobrinho que é, por direito, o chefe da
familia. O dever vem primeiro, a obediéncia feminina aos poderes masculinos, o afeto por
Helena é desenvolvido com a convivéncia.

Schwarz (2000) defende que Estacio aceita a meia-irméd logo de inicio, porque é uma
personagem boa, e, também, porque é um bom catolico, e o livro Helena, na sua condi¢do de
obra romantica precisa reforgar os valores morais tradicionais. O aspecto moralizador cristéo
do romance ¢ algo central para o autor. Ja Sidney Chaloub, em seu livro “Machado de Assis
Historiador”, identifica nas obras machadianas aspectos ligados a estrutura social do Segundo
Império Brasileiro e, sem recorrer a categoria género, percebe que é o dever e o privilégio
masculino, patriarcal, que conduz Estacio a agir da forma que agiu. A palavra do pai deveria
ser respeitada acima de tudo, questiona-la seria fragilizar a sua propria posicdo de novo chefe
da unidade familiar. (2003: 22-23)

Ainda que ndo trabalhe com género, Chaloub ao analisar a sociedade senhorial, 0s que
dominam e sdo dominados, consegue explicitar em Helena aquilo que autoras como Judith
Butler e Joan Flax apontam sem seus estudos. Para Butler, género é performance, algo que
precisa ser construido socialmente, reforcado com gestos, atitudes, palavras, “(..) uma
identidade tenuemente constituida no tempo, instituida num espaco externo por meio de uma
repeticdo estilizada de atos”. (BUTLER, 2010: 200)

A atuacdo de Estacio, e isso foi preservada na adaptacdo para manga, é antes de tudo
assumir um papel e desempenhé-lo, tanto no espacgo publico, quanto no privado e, se possivel,

crer nele. Pautado nesse “(...) comjunto de significados ja estabelecidos socialmente (...)",
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(BUTLER, 2010: 200) a interacdo com Helena sera marcada pela certeza do moco de que é
superior a irma — homem, mais velho, senhor da casa, racional etc. — e que ela Ihe esta
subordinada, que deve ser protegida. Conforme defende Flax, através do género “(...) dois tipos
de pessoas sdo criadas” e que dessa construcdo historico-social decorrem “(...) divisdes e
atribuigoes diferenciadas e (por enquanto) assimétricas de tracos e capacidades humanas.”
(1991: 228).

Analisando o manga, percebemos que as autoras capturaram bem a figura de Estacio.
A severidade dos codigos sociais e das expectativas de género, estdo marcadas na arte, em certa
contencdo de movimentos e na rigidez. As personagens masculinas, no geral, sdo desenhadas
de forma menos dindmica. No caso do Dr. Camargo, que conspira contra Helena para que sua
filha se case com Estéacio e possa herdar toda a fortuna do Conselheiro, sdo seus olhos que
denunciam suas intencbes. A desenhista colocou em imagens as palavras do narrador-autor de
forma bem eficaz.

Passemos agora para Helena, ela é detentora de um carater dabio. No livro, Estacio
desconfia da irma, e esse aspecto ndo estd marcado no manga, um detalhe perdido, portanto.
Quanto a Helena, ela joga com os papéis de género. Conhecedora dos codigos, daquilo que é
esperado dela, a moga consegue manobrar as outas personagens até certo ponto. Este aspecto é
destacado por Chaloub em sua andlise da ideologia senhorial, e essa ideologia € norteada pelos
papéis de género, também, afinal sdo discursos e préaticas que constituem o binarismo feminino-
masculino no social. O mundo de Helena é gendrado e binario e a protagonista, mais do que
todos, parece conhecer as regras dessa sociedade, os demais parecem se mover sem, talvez se
questionarem sobre o carater construido ou natural do mundo no qual circulam.

Assim, “Helena tem plena consciéncia do potencial de violéncia inerente a posi¢do de
Estacio” (2003: 37), por isso, ela finge se dobrar, permite que o “irmdo” creia que esta no
comando em todas as coisas. Ela dissimula. Uma sequéncia exemplar desse tipo de manobra,
e que é analisada por Chaloub, ocorre quando Helena pede que Estacio a ensine a cavalgar
mediante uma série de subterfigios. E uma cena central ao livro quando a quest&o é uma analise
de género e devemos compreender as estratégias da protagonista, como uma manobra dos
codigos vigentes.

No fim das contas, Estacio descobre que nada tem para ensinar, Helena se desculpa pela
mentira travessa. Mostra-se contrita, submissa e, a0 mesmo tempo, coquete; atendendo a todas

as expectativas de género impostas as mogas. Ela domina as regras, tem consciéncia delas.
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Estacio, ao contrario, parece ndo ter e afirma, em dado momento do livro que “Sei e sinto que
a sociedade tem regras dignas de respeito; aceito-as tais quais; mas deixem-me a0 menos o
direito de amar o que morreu.” (ASSIS, 2008) O problema é ndo ser somente o0 amor pelo que
morreu (a mae) que enfraquece a posi¢do da heroina.

Na adaptacdo, esta cena é remodelada de uma forma que enfraquece, de certa forma,
uma possibilidade de analise de género que o livro possibilita. Toda adaptacdo € uma outra
obra, uma criacdo; nao se pode perder isso de vista em relacdo as traducdes da obra literaria
para outras midias, seja 0 cinema, o teatro, 0s quadrinhos. N&o era objetivo das autoras discutir
as questbes de género, ainda que ndo pudessem delas fugir, afinal, o texto original esta
permeado das desigualdades e limitacGes dos papéis impostos a mulheres e homens. As autoras

defendem sua opcao da seguinte forma:

No6s mantivemos a esséncia basica da obra que tem uma critica bem satil. Dessa forma,
procuramos néo ir além de Machado, embora tenhamos mostrado em algumas cenas,
através de alegorias gréficas que, tanto Helena como Estacio, estavam sendo
manipulados por convengdes sociais da época. O objetivo era mostrar a obra da forma
mais integra possivel, entdo ndo havia espaco para divagar demais sobre essas
questdes sem quebrar o ritmo dela. (2017)

Neste ponto, concernente a analise ou apresentacdo dos papéis de género e das tensdes
relativas a estes, insistimos, a adaptacao para manga ficou aquém do original. O jogo de Helena,
no entanto, era perigoso, e comeca a ruir quando ela se vé presa do dispositivo amoroso. O
dispositivo amoroso, opera a constru¢do do feminino, do ser mulher. Um dispositivo é uma
rede de discursos, narrativas e conhecimentos que se entrelacam, recebem estimulos e
encontram resisténcias; que constroem corpos, sentimentos, legitimam prazeres e caracterizam
a culpa. O dispositivo amoroso é aquele que caracteriza as mulheres como seres movidos pelo
sentimento, pelo cuidar, pelo amar e pelo se dar ao outro. (NAVARRO-SWAIN, 2008: web)

Helena ndo é um ser autbnomo, mas uma personagem inserida no social. Para ser aceita
pela familia, ela se vale de mascaras, mas ha sentimentos os quais, no livro e em sua adaptacao,
s&o verdadeiros e a fragilizam. Ela desenvolve afeto genuino por D. Ursula, servindo-a e sendo
atenciosa, termina por conquistar o afeto da velha senhora; com seus modos gentis, ela ganha a
estima dos escravos e outras pessoas que circulam pelo romance; mas ao amar Estacio, ela
coloca em risco sua posicéo, seu segredo, as convencdes sociais.

E o dispositivo amoroso que permite a chantagem do Dr. Camargo tornar Helena refém;

afinal, a heroina pode suportar tudo, menos o sofrimento de Estacio, o escandalo, a vergonha
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para a familia que desabaria sobre o ser amado, e, mais que tudo, que ele a veja como uma
aventureira. Para que Estacio ndo sofra, Helena se sacrifica.

Assim, quando seu segredo comeca a ruir, Estacio usa de suas prerrogativas patriarcais
para exigir submissdo, Helena recua, mas defende que hé limites para esse poder. Tal e qual
Antigona de Sdéfocles, ela apela para deveres mais fortes, leis mais antigas do que aquelas
ditadas pelos homens. A forma de marcar a resisténcia? A morte. A tragédia que marca o final
da obra, mais do que criticar as estruturas sociais vigentes, as refor¢a, pois empurra 0s que
sobrevivem a conformidade.

Consideracoes Finais

O livro Helena nédo deve ser visto como uma obra menor de Machado de Assis, mas
como um material rico em si mesmo e que possibilita inimeras analises, sendo de género
somente uma delas. Consideramos que a adaptacdo para quadrinhos, ao tentar abordar a obra
como um todo, de ter um namero de paginas limite, precisou sacrificar algumas discussées que
o texto original deixava em destaque.

Toda adaptacdo tem duas faces, € uma obra autbnoma, um discurso norteado por
questdes contemporaneas, interesses e limitagdes comerciais, autorais, e simultaneamente
mantém todo um dialogo com o original, deve “explicagdes” a ele, de certa forma. Helena do
Studio Seasons captura bem o livro e, também, dialoga com os quadrinhos japoneses e suas
convencdes narrativas. Curiosamente, ndo ha no volume nenhum dos recursos humoristicos
que marcam muitas obras japonesas e se fazem presentes em varias adaptacdes para quadrinhos
de obras consagradas. E um material artisticamente elaborado, porém, é rigido, sisudo. De

qualquer forma,

As obras — mesmo as maiores, ou, sobretudo, as maiores — ndo tém sentido estético,
universal, fixo. Elas estdo investidas de significacBes plurais e moéveis, que se
constroem no encontro de uma proposi¢do com uma recepcdo. Os sentidos atribuidos
as suas formas e aos seus motivos dependem das competéncias ou das expectativas
dos diferentes publicos que delas se apropriam. Certamente, os criadores, 0os poderes
ou os experts sempre querem fixar um sentido e enunciar a interpretacdo correta que
deve impor limites a leitura (ou ao olhar). Todavia, a recepcdo também inventa,
desloca, distorce. (CHARTIER, 1999: 9).

Concluindo, a maneira como a sociedade em geral, professores e académicos mudou
nas ultimas décadas, o lugar dos quadrinhos na educacdo, nas bibliotecas, nas pesquisas
cientificas ainda é indefinido. Literatura? Uma midia autbnoma? O fato é que a producdo de
adaptacOes literarias, ou mesmo a incorporagdo dos quadrinhos as bibliotecas escolares,

depende, em larga medida, de recursos publicos. Neste momento, em virtude das
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transformacdes sofridas na politica nacional, ndo € possivel afirmar qual sera o futuro do PNBE,
ou das politicas do MEC.
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