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A $6pic do Rei Deus contra a apetij dos livres homens: residuos de Salamina na poética

historiogréafica esquilina do século V a.e.c.
TITO BARROS LEAL"
Prélogo

Os ventos de um provavel setembro sopravam sobre o mar do estreito de Salamina,
enguanto mais um dia do antigo ano de 480 se ia preparando para suportar as historias prontas
a Ihe serem inscritas.

As moiras, senhoras da fortuna alheia, estavam decididas. Os homens, incapazes de
antever, vivenciavam uma batalha ja escrita.

Em sua rota diaria, Hélios, o vigilante, lancava luzes sobre o palco do drama. Os sons
das velas e dos remos, a respiracdo pesada e apreensiva, a friccdo do suor escorrendo pelos
corpos, as ondas e demais sons se misturavam produzindo magnifica ouverture para o
episddio. Do alto do céu, controlando seus corcéis, o descendente de Urano testemunharia
todos os passos, todos 0s gestos, cada movimento, entdo realizados.

Mas, pobres mortais! Como e quando poderiam dar vistas ao sol sem os olhos cegar?

E eis que entre as almas colocadas a sorte no cenario descrito, uma se destaca e grafa
as experiéncias vividas. Em sua pena a memoria de cidades unidas; em sua escrita a arte do
lembrar.

Para que as dores experimentadas ndo fossem esquecidas, para que a vilania ndo se
fizesse desejada, para que toda a Hélade falasse voz unissona, um mortal ousou a

imortalidade, conquistando-a no texto tragico.

“Doutor em Histéria (especialidade em Histdria e Cultura do Brasil) pela Universidade de Lisboa (2014); Mestre
em Filosofia (Etica) pela Universidade Estadual do Ceara (2009); Especialista em Estudos Classicos (2005),
Bacharel e Licenciado em Histéria (2003), estes trés pela Universidade Federal do Ceara. E Professor Adjunto
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popular do nordeste brasileiro; e 3) a simbiose ético-estética e tedrico-metodoldgica entre Literatura e Histéria
nos universos culturais da Antigtidade.
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E sobre Esquilo de Eléusis, filno de Euférion, eupatrida atico, que tratamos. Mais
especificamente, buscamos compreender sua contribuicdo para a histoéria do mundo grego.
Langaremos olhar sobre sua quota na cultura escrita grega ou, noutra perspectiva, buscaremos
compreender até que ponto sua produgdo pode ser tida como uma tipologia historiogréafica
grega.

Desloquemos por um instante, nossos olhos daquele 480. Avancemos o0ito anos.
Chegamos em 472, ocasido da primeira apresentagdo d’Os persas, matéria prima para 0

desenvolvimento dos argumentos seguintes.
Sobre a fonte e 0 problema analisado

De todas as tragédias aticas as quais o mundo contemporaneo pode ter acesso!, Os
persas sdo a mais antiga e uma das poucas a resistirem a vingativa acdo de Chronos,
sobrevivendo as intempéries e chegando-nos em sua completitude. Convém atentar ainda para
o fato de que o referido texto traz em si curiosa especificidade: trata de um evento historico.

No capitulo 6 da Poética (1449b 21 - 27), Aristételes define a tragédia como:

imitagdo de uma accdo elevada e completa, dotada de extensdo, numa
linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes,
que se serve da accdo e nao da narracdo e que, por meio da compaix&o e do
temor, provoca a purificacéo de tais paixdes. 2

E continua o fil6sofo (Poet. 6, 1449b 28 — 1450a 7):

Por “linguagem embelezada” entendo a que tem ritmo, harmonia [e canto] e
“por formas diferentes” haver algumas partes executadas apenas com
metros, enquanto outras incluem o canto. Uma vez que a imitacdo é
realizada por pessoas que actuam, a organizacdo do espectaculo serad
necessariamente, em primeiro lugar, uma parte da tragédia; depois, a musica
e a elocucdo, pois € através destes elementos que realizam essa imitag&o.
Considero elocugdo a propria combinagdo dos metros; e masica tem um

! “Quando falamos de tragédia grega, baseamo-nos quase completamente nas obras conservadas dos trés grandes
tragicos: sete tragédias de Esquilo, sete de Sofocles e dezoito de Euripedes (se contarmos Reso).” ROMILLY,
Jacqueline de. A tragédia grega. Lisboa: EdicGes 70, 2008, p. 9.

2 Aqui nos valemos da edigdo da Poética de Aristoteles tirada pelas prensas da Fundagdo Calouste Gulbenkian
(Lisboa, 2008). O volume é composto pela traducdo de Ana Maria Valente e pelo prefacio de Maria Helena da
Rocha Pereira. Anotado isto, informamos: sempre que necessario faremos referéncia a obra conforme notacédo
classica consagrada pelo trabalho de Immanuel Bekker. Assim: Poet. 6, 1449b 21 - 27.
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sentido absolutamente claro. Como a tragédia é a imitagdo de uma accao e é
realizada pela actuacdo de algumas pessoas que, necessariamente, S0
diferentes no caracter e no pensamento (¢ através disto que classificamos as
accles [sdo duas as causas das ac¢des: 0 pensamento e o caracter] e é por
causa destas ac¢Bes que todos vencem ou fracassam), o enredo é a imitacdo
da accdo entendendo aqui por enredo a estruturacdo dos acontecimentos,
enquanto 0s caracteres sao 0 que nos permite dizer que as pessoas que agem
tém certas qualidades e o pensamento é quando elas, por meio da palavra,
demonstram alguma coisa ou exprimem uma opini&o.

N&o hé nada na definicdo do filésofo de Estagira que proiba ao texto tragico a reflexao
sobre experiéncias histdricas. Por outro lado, a observacdo empirica advinda da manipulagéo
dos manuscritos tragicos conhecidos, aponta para a clara preferéncia, tanto dos autores quanto
do publico expectador, pelos fatos miticos. Como, pois, explicar a motivacdo de Esquilo para
a escrita d’Os persas?®

Talvez a condigéo invulgar da peca possa ser aclarada por outra singularidade. Se por
um lado a tragédia em questdo esta baseada em um momento histérico das guerras médicas,
por outro, também o autor é personagem do proprio evento narrado. Sim, Esquilo
experimentou as dores e as glorias das Guerras Médicas nas batalhas de Maratona e Salamina.

A atuagdo na guerra contra 0s persas marcou profundamente a vida de nosso autor,

prova disso esta marcada no epigrama sepulcral sob o qual descansa o tragediografo:

Aioyvrov Edpopinvog AOnvaiov t6de kebbet
pvijue Kotaedipevov mopopodpoto 'éhag:

GAKTV 8 €080KIHOV Mapabdviov dhcog dv imot
ko Bapvyartieig Midog émotduevog.*

As répidas consideracOes até agora apresentadas ja nos permitem notar que o texto do
qual tratamos é maltiplo em si. E ficcdo, pois uma peca tragica; é memoria, dada a narragio
da experiéncia do vivido; é historiografia, na medida em que expde fatos vividos no passado.

E esta tripla condigdo d’Os peras nos pede uma breve pausa.

3 Antes de Esquilo, Frinico, poeta tragico nascido em Atenas que viveu entre os séculos IV e V a.e.c., teria
apresentado, por volta de 494, uma tragédia intitulada A captura de Mileto, cujo tema seria o episédio das
guerras médicas que redundou na conquista daquela cidade pelos persas. Além desta, em 476 logrou o prémio do
concurso tragico com a pega As fenicias. Outro drama historico deste autor teria sido Os justos. Infelizmente
todas as suas pecas se perderam no tempo, restando-nos apenas informes e parca doxografia.

4 Em livre tradugdo: “Sob esta pedra jaz Esquilo, / filho de Euforion, o Ateniense, / que pereceu nas terras ricas
em trigo de Gela; / da sua nobre bravura o bosque de Maratona pode falar, / assim como o persa de longos
cabelos, que a conhece bem.” Apud: Anthologiae Graecae Appendix, vol. 3, Epigramma sepulcrale [S.1.: s.n.] p.
17.
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Antes de seguirmos com as consideragdes acerca do escrito, precisamos refletir sobre
trés conceitos que serdo caros a nossa argumentacéo, sao eles: a representacéo, a anamnese e
a historia.

Comecemos, pois, pela representacéo.

A intencdo de Esquilo em representar a vitoria dos gregos sobre os persas na batalha
de Salamina esta absolutamente clara na historia. Porém, toda representacdo traz
intencionalidades e s&o estas que nos interessam aqui.

A peca se passa na capital da Pérsia, Susa, no palacio real de Xerxes. Todos 0s
personagens do drama sdo estrangeiros.

Atuam na tragédia o Coro, formado pelos ancidos e altos dignitarios do rei Xerxes; a
rainha Atossa, méde de Xerxes e vilva do rei Dario; um Mensageiro persa regressado com
informes da derrota em Salamina; o fantasma do rei Dério, pai de Xerxes; e Xerxes, rei dos
persas, retornado da guerra.

Composto de 1670° versos, 0 texto estad estruturado em dois parodos, sendo um
anapéstico® e outro lirico; trés episodios e trés estasimos’ intercalados e um éxodo, conforme

sistematizacéo abaixo:

Passagem tragica Versos Tema

) . Catalogo com o nome dos grandes chefes que compunham o exército de
Parado Anapéstico 1-64 N
erxes.

Parodo Lirico 65-154  Professa a forga do exército persa e pergunta sobre 0 andamento da guerra.

o L Entrada de Atossa narrando o sonho; entrada do mensageiro noticiando a
Primeiro Episodio ~ 155-531 )
derrota persa; catalogo com o nome dos combatentes mortos na guerra.

Primeiro Estasimo  532-597  Invocag&o de Zeus e lamento pela derrota.

Segundo Episédio 598-622 Monologo de lamentacéo de Atossa.

Segundo Estasimo  623-680  Dério é convocado para a pega.

51670 versos no original grego estampado na edic&o bilingue cuidado por Juanito de Souza Brand&o (S&o Paulo:
Mameluco, 2013) e por ele traduzido em prosa. Adotamos para fins deste trabalho a traducéo de José Antonio
Alves Torrano, composta em 1076 versos, publicada na revista Letras Classicas, n. 6, p. 197-228, 2002.
Sugerimos ainda cf. a traducdo de Mario da Gama Kury (1376 versos), publicada na colecdo Tragédia grega
Vol. IV (Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p. 17-74). Pedimos licenca para ndo indicarmos a referéncia completa a
cada vez que citarmos a peca, pura questdo de estilo. Informada a edi¢cdo que nos guia, citaremos, ao lado do
texto apenas o verso guia.

6 O anapesto é uma unidade poético-ritmica. E composto por duas silabas atonas e uma tonica em elevacao.

7 As odes cantadas pelo coro entre cada episddio.
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Terceiro Episédio 681-851  Dério reflete sobre a $6pic de Xerxes e a forga dos gregos.

Terceiro Estasimo 852-908  Nostalgia dos tempos de Dério e reconhecimento do fracasso de Xerxes.

Exodo 909-1076 Entrada de Xerxes e reconhecimento da derrota.

Mas qual o motivo do tom xenofilico adotado por Esquilo?

Apesar de parecer paradoxal, a inten¢do do autor € exaltar a vitoria grega estetizando a
cultura do derrotado e expondo a dor pérsica.

E é assim que o poeta eleuda inunda a platéia com nomes, cores e vestes
extravagantes, sempre reforgando, como ndo poderia deixar de ser, 0 motivo primeiro das
tragédias, a d6pic (hybris). Conforme anota Rachel Gazolla, o texto tragico pode ser

compreendido como uma analise sobre a

desmedida [presente] nas acbes dos herois, permeando seus impulsos,
desejos e decisdes. Eles poderiam ter agido de modo mais equilibrado,
refletindo sobre os proprios impulsos e valores? Poderiam ter ouvido as
insistentes palavras de cautela do coro, do corifeu, ou de qualquer outro
personagem? Sim, mas ndo o fizeram, ndo concerne aos heréis fazé-lo.
(GAZOLLA, 2003: 15)

A ©6pic € uma desmedida, é acdo além da possibilidade humana, é postura de
enfrentamento com os deuses. Dai a participacdo de Zeus numa peca tdo humanizada. Ele
serve como explicito reforco dos valores gregos na guerra contra 0s persas 0s quais, por sua
vez, acreditavam nos seus reis como seres divinos.

Além disso, manipulando o universo que cria, Esquilo confere a Zeus gigantesca
dimenséo fazendo, inclusive emanar dele as béncios para a divinizacdo dos reis pérsicos. E

Dario, alias, quem nos diz:

Phell! Veio veloz o ato de oraculos, a meu filho

Zeus incumbiu cumprir ditas divinas; eu, porém, (740)
cria que os Deuses as cobrariam em longo tempo,

mas quando por si se apressa, Deus ainda ajuda.

Mas, incapaz de lidar com os designios divinos, tomado por profunda falta de piedade,

arrebatado por impias atitudes, Xerxes, encarna em si a 6pic que lhe corroi, destruindo sua
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chdo dos homens, estendendo ao seu reino as dores que lhe foram

imputadas pela arrogancia desmedida. Seguindo no lamento de Dério, lemos:

Agora a fonte de males aparece a todos 0s nossos.

Meu filho sem saber as cumpriu com nova audacia.

Quem esperou prender o fluxo do sacro Helesponto, (745)
como escravo em cadeias, fluente Bosforo de Deus,

e transmutou em passagem, e com peias compactas

compds e conseguiu vasta via para vasto exército.

Mortal, sup6s ndo com prudéncia que superaria

Posidon e todos os Deuses. Esta doenca da mente (750)
ndo dominou meu filho? Temo que vasta riqueza custosa

a minha entre 0s homens seja presa de quem se apresse.

Sigamos, pois, com a estetizacdo da dor.

Ja no parodo anapéstico, a partir do verso 16 e até o final, num jogo de antiteses,

Esquilo expde a tradicdo bélica dos persas valendo-se da técnica arcaizante da relagio em

catadlogo, imortalizado

Catéalogo das naus.

no segundo canto da lliada de Homero, comumente chamada de

Outra antinomia manipulada pelo autor pode ser lida no primeiro episodio, entre 0s

versos 174 e 200, na cena do sonho de Atossa, chave para muitas questdes propostas na

tragédia.

Leiamos, entdo:

Com muitos sempre noturnos sonhos

convivo, desde que meu filho com o exército

foi-se a terra dos jonios para dispersa-la,

mas ainda ndo tinha visto nada tdo claro

como ontem & noite, 0 que te contarei. (180)
Pareceu-me que duas mulheres bem vestidas,

uma paramentada com véus pérsicos,

outra, com doricos, viessem-me a vista,

mais notaveis que as de hoje no porte

e na beleza perfeita, irmas do mesmo tronco, (185)
uma habitava a Grécia, a outra, a terra

barbara, no sorteio recebidas por patria.

A0 que me parecia ver, houve entre ambas,

uma querela, e meu filho, quando soube,

tentava conter e acalmar, e sob o carro (190)
atrela as duas, e pde-lhes o jugo

no pescoco. Uma se orgulhava dos jaezes

e nas redeas tinha a boca ddcil ao mando,



< HISTORIA
@ o NAGIONAL ISTORIAE BEMOCRACIA.
\IWI .IIII .h.“l

a outra esperneia e despedaca 0s arreios

com as maos, arrebata com violéncia, (195)
desenfreada, e quebra o jugo ao meio.

Cai 0 meu filho e aproxima-se o pai

Dario a lastima-lo. E quando o V&,

Xerxes rasga as vestes sobre si mesmo.

Isso é o que vos digo ter visto a noite. (200)

O jogo estabelecido entre as duas imagens femininas destaca as diferencas politico-
culturais existente entre os mundos pérsico e grego. Quando as duas mulheres entram em
querela, Xerxes se pde na condicio de juiz. A moda persa, 0 Rei impde seu jugo sobre o
pescoc¢o de cada uma das duas, dominando-as como corcéis prontos a puxar seu carro militar.

A de vestes persas ostentava com prazer os ferros que lhe prendiam ao Rei, ja a de
vestes gregas se negava a usar 0s aparatos censores da liberdade e repelindo os arreios com
violéncia, derruba Xerxes.

Além de servir como resumo do que serd encenado, a imaginacao aviva no expectador
a resisténcia grega e sua incansavel defesa pela liberdade. Melhor dizendo, o0 sonho de Atossa
reflete os anseios de vida individual estabelecido nas cidades-Estado gregas.

Poderiamos aqui deslindar, cena a cena, toda a peca. Em cada passagem um sem fim
de consideracdes e, ainda assim, certamente ndo esgotariamos o texto. Mas ndo temos espaco
para seguirmos neste metro, por isso, com pedidos de vénia, bruscamente pausamos nossa
linha de argumentacao.

Passemos ao problema da anamnese esquiliana.

Toda tentativa anamnésica é, em si, um exercicio de representacdo. Isso se da porque o
veiculo fundamental do exercicio da lembranca € a memdria. Neste sentido, ao narrar a
experiéncia da batalha de Salamina, Esquilo esta vivenciando um processo rememorativo.

N&o nos cabe mostrar cultura historiografica citando um sem numero de titulos que
versam sobre o problema da memoria, nosso espaco € limitado. Pretendemos simplesmente
compreender este compdsito da Histdria como uma das ferramentas que ajudaram nosso
tragedidgrafo a estruturar o drama histérico ora apreciado.

Para tal fim, seguimos as propostas tedricas lancadas por Paul Ricoeur em seu A
memoria, a historia, o esquecimento. Com ele entendemos a memdria a partir da triade

paradoxal presenca, auséncia e anterioridade.
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E a idefa “do algo que ja ndo estd mais 14, mas um dia esteve” que marca a forga da
memoria e, neste sentido a anamnese desenvolvida por Esquilo e estendida ao publico
promove certo sentido de reconhecimento do zafog (pathos) de Xerxes e, dessa empatia flui a
kddapaoig (catarse), aquela tipologia especifica de purificacdo tratada por Aristoteles, motivo
ético-pedagdgico do drama tragico.

N’Os persas, a memoria esquiliana esta presente em toda parte. Esta na opc¢do por
ambientar a peca em Susa e, também na utilizacdo do recurso dos catalogos; estd no
esquecimento (ou ocultacdo) de nomes gregos e na presenca de Zeus como participe da
batalha. Seu processo anamnésico atua na peca construindo e desconstruindo a realidade da
forma que Ihe convém, promovendo a narrativa conforme seus interesses.

E fato: Esquilo tem memorias vivas e claras sobre a batalha de Salamaina. Nem uma
década havia se passado desde a vitoria ateniense contra os Persas. Entdo, diante do exposto,
qual o motivo da presenca de Zeus interferindo na acdo humana? Por que o autor manipula a
realidade dos fatos por ele vivenciados? Que ligacdes pode haver entre o agir humano e a
experiéncia divina?

A resposta a essas questdes nos parece relativamente simples, mas nos e impde um
retorno ao problema anteriormente apresentado. Lembremos: interessa a Esquilo representar
a realidade. Na escrita do tragedidgrafo ndo ha objetiva preocupacéo em apresentar a historia
tal como ela foi; ndo custa lembrar: em sua esséncia Os persas foram compostos como
tragédia, ndo como histdria da guerra médica.®

Em todo caso, mesmo como tragédia, o texto narra uma situacdo que, em parte —
grande parte, diga-se —, vincula-se muito mais ao universo da zoinaic (poiésis), ou seja, do
fazer inventivo, que a z&yvy (tekné) investigativa ou memorial.

Devemos afirmar, portanto: na balanca, bem pesada, e na escala, bem medida, a
poética tem mais peso e mais comprimento que a historia inscrita n’Os persas.

Mas entdo, por que nos arriscamos em buscar uma tipologia historiografica nas
paginas esquilianas?

E eis que passamos ao terceiro ponto do nosso raciocinio: a historia.

8 A propria ideia de histéria (ictopio) como investigacdo estava apenas balbuciando suas primeiras palavras.
Herddoto, tido por Cicero como pai da histéria, foi contemporaneo de Esquilo e ndo nos é dificil aceitar que as
duas personas tenham sido leitores mutuos.
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Estamos tratando de época submetida a uma légica temporal muito diferente da nossa.
O tempo de Esquilo esta vinculado & categorias sociais e religiosas profundamente enraizadas
no seio de uma zé/ig (polis) em franco processo de metamorfose (Cf. LEAL: 2011).

Deve ficar claro que os textos tragicos, em par com as epopeéias, as cronicas, as
comédias e toda sorte de literaturas produzidas e promovidas na Grécia, sdo locus de guarda,
de preservacdo e de manutencdo da memoria social, uma vez que a historia (tipologia de
escrita que irromperia e romperia com a literatura) ainda néo se havia firmado.

Tal fato interfere de modo decisivo na producdo do saber historico daquela sociedade.
Herddoto, usualmente aceito como pai da Histdria, somente traria sua obra a luz no correr dos
anos 450 e 430. Ainda assim, Clio esperaria por aproximados 30 anos até que 0s
aperfeicoamentos propostos por Tucidides viessem a emancipé-la dos cuidados das irmds
mais velhas: Erato, Melpdmene e Télai.

Diante disto, € certo que as tentativas de compreender e narrar o passado ainda
guardavam vinculos muito estreitos, tanto com a légica do mito, quanto com a ldgica
literaria®.

Ao0s nossos olhos, portanto, Os persas representam um elo entre uma tipologia anterior
de lidar com o passado e a novidade nascente que viria a ser a histdria e, nesta perspectiva,
mesmo ndo produzindo histdria (do ponto de vista técnico ou tipoldgico), Esquilo faz historia
entre os helenos.

Germina de nossa Ultima afirmacdo uma dupla leitura: 1) Esquilo faz historia porque
apresenta peca primorosa e com ela conquista o prémio das Dionisias urbanas; 2) ao tempo

em que produz escrita sobre um momento da histdria de sua gente.
Cruzamento de fontes e redimensionamento dos problemas
Convém agora uma leitura comparada entre Os persas e a Histdria, ou seja, entre

Esquilo e Her6todo. Tal exercicio pode contribuir para aclarar as proximidades e os

distanciamentos de ambas as formas de exposicdo dos eventos vivenciados na Batalha de

% Alias, mesmo a producéo de Herddoto e de Tucidides parece ndo ter alterado tdo significativamente a I6gica de
producédo do saber histérico. Sobre esse problema, cf. p.ex. CORNFORD, Francis M. Thucydides mythistoricus.
Londres: Edward Arnold, 1907 e, especialmente sobre a questdo da interpretacdo de Herddoto sobre os persas,
cf. PIRES, Francisco Murari. Mithistdria do debate persa (Herddoto, 111, 80-82). In: Histéria da historiografia.
Ouro Preto, n. 10, dezembro 2002, p. 183-192.
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Salamina. A leitura em paralelo proporciona, ainda, evidenciar as possibilidades
historiogréaficas subjacentes nos escritos tragicos.

Antes, porém, um breve retorno ao pensamento de Aristoteles.

Na Poética, o filésofo do Liceu nos apresenta cléssica passagem onde propfe a

distingcdo entre historia e poesia, vejamos:

O historiador e o poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em prosa e o
outro em verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herddoto, com
verso ou sem verso ela ndo perderia absolutamente nada o seu carécter de
Historia). Diferem é pelo facto de um relatar o que aconteceu e outro o que
poderia acontecer. Portanto, a poesia é mais filosofica e tem um caracter
mais elevado do que a Historia. E que a poesia expressa o universal, a
Historia o particular. (Poét, 6, 1451b 37 — 1459a 7)

Tal alegacdo estava alicercada na certeza mantida pelo filésofo de que a histdria ndo
era uma arte mimetica, desvinculando-a, portanto, do campo da woinoic.

Evitando anacronismos convém uma explicacio: Aristoteles escreve a posterioril®. E
certo que em seu tempo o debate que propunha perceber (ou estabelecer) uma distingéo entre
historia e poesia estava mais claro, mas para seus antecessores, ao que parece, 0 problema
ainda ndo estava devidamente configurado.

Lidos em paralelo, o Livro VIII da Historia, intitulado Urania e o primeiro episodio
d’Os persas, apontam para a impossibilidade de estabelecer diferenciagdes absolutas entre as
culturas escritas praticadas pelos autores.

Da leitura comparada emergem transtextualidades, importantes residuos literario-
culturais. Uma delas pode ser facilmente percebida quando da confrontacdo entre a longa
exposicdo da batalha apresentada pelo Mensageiro persa a Rainha Atossa (vv. 353-432) e a
descricdo da mesma cena inscrita no capitulo 84 do Livro VIII da Historia. Seguem o0s
excertos para posterior analise.

Diz 0 mensageiro:

10 Eudoro de Souza no prefacio a sua tradugdo a poética aristotélica (Sdo Paulo: Ars poetica, 1993, p. 8) afirma
gue a obra teria sido produzida entre os anos 335 e 323. Levando em conta as datas fixadas para Os persas (472,
primeira encenagdo) e para a Histdria (entre 450 e 430), temos um distanciamento de aproximadamente 140 anos
entre o texto esquiliano e o aristotélico e de 115 anos entre o texto de Herédoto e o do filésofo de Estagira. Fica
claro que Aristoteles falava de um “outro lugar”, ainda mais se relevadas as transformagdes politico-sociais
ocorridas na Grécia que viriam atingir diretamente a vida de Aristoteles, dentre as quais a forte reacdo
antimaceddnica irrompida em Atenas a partir de 322.
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Logo, navio contra navio bate o ariete

brénzeo, da inicio ao combate 0 navio

grego, e quebra a proa do navio fenicio (410)
toda, um contra outro dirige a nave.

Primeiro a torrente do exeército persa

resistia, mas como muitos navios atulhavam

0 estreito, ndo se davam reciproco auxilio,

uns com outros colidiam suas bronzeas (415)
proas, quebravam todo o renque de remos;

e 0S navios gregos, Nndo sem pericia,

em circulo ao redor vulneram e reviram

cascos de navios, ndo mais se via 0 mar,

coberto de naufragios e de morte de mortais, (420)
pontais e recifes estavam cheios de mortos,

remavam em fuga sem ordem todos 0s navios,

quantos pertenciam ao exército barbaro.

Escreve Herddoto (1950: p. 645-646):

Logo que a forca naval grega se pds em movimento, os persas langaram-se
sobre ela. Os navios gregos recuaram um pouco na dire¢do da costa, sem
virar de bordo, para cair em seguida sobre o inimigo, quando Aminias,
ateniense e habitante do burgo de Palena, avangou a frente dos outros e
abordou um navio persa, ficando, todavia, em situacdo embaracosa. Os
outros acorreram em seu auxilio; e assim teve inicio o combate, segundo a
versdo dos Atenienses. Dizem, porém, os Eginetas, que foi o navio enviado
aos Eécidas o primeiro a entrar em contato com a frota persa. Ha quem diga
também que um fantasma apareceu aos combatentes gregos sob a forma de
uma mulher e, com voz bastante forte para ser ouvida por toda a frota,
animou-o0s a avangar, depois de té-los assim censurado ao vé-los indecisos e
receosos: “Infelizes, quando cessareis de recuar?”’

A acio descrita por Esquilo, apesar de frisada por uma estetizacio profunda, traz em si
uma marca muito humana. N&o se encontra em nenhuma parte da narrativa do Mensageiro
unica mencdo a interferéncias sobrenaturais. Por outro lado, na cena apresentada por
Herddoto, vemos a acdo de um espéctro!! que, segundo uma fonte do historiador, parece ter

dado impulso ao evento narrado.

1 Alias, o Livro VIII da Histdria esta permeado de mengdes a fantasmas (cap. 84) e deuses (caps. 26, 64 e 94, p.
ex.).
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Ora bem, observados os dois angulos, em que substancias uma e outra obra se
diferenciam?

Apesar do acima exposto, Herédoto tende a se inclinar para uma narrativa verdadeira.
Diferentemente de Esquilo, cuja intencdo primordial com Os persas foi a de construir uma
arrebatacdo estética capaz de promover a xa3apoic no publico e, com isso, ensinar os valores
necessarios para o bom funcionamento da zdlic.

No caso do pai da historia, a preocupagdo fundamental residia em apresentar o que
viu, 0 que experimentou e, ainda que em discordancia, o que lhe foi dito por alguma
testemunha. Assim, buscava “evitar que os vestigios das ac¢des praticadas pelos homens se
apagassem com o tempo e que as grandes e maravilhosas exploracdes dos Gregos, assim
como as dos barbaros, permanecessem ignoradas” (HEROTODO: Op. Cit., p. 30).

Tanto ¢ assim que no capitulo 5 do Livro I da Histdria, o autor escreve: “quanto a
mim, ndo pretendo absolutamente decidir se as coisas se passaram dessa ou de outra maneira”
(Ibid., p. 32) e, mais adiante, no capitulo 122 do segundo livro, reitera sua proposta com as
seguintes palavras: “quanto a mim, ndo tive outro fito em toda esta historia sendo o de contar
o que ouvi dizer” (Ibid., p. 192). E esta assertiva permanece ao longo de toda a obra, tal como
um mantra que ndo deixa o autor vacilar na ficcéo.

Ainda assim o recurso ndo funciona a contento.

Alids, neste tempo enevoado, principio das distingdes formais entre a histéria e a
poesia a ambivaléncia das narrativas se impunha fortemente.

Como bem anotou Marx (2008: p. 271) na Introducdo a contribuicdo a critica da
economia politica, “a arte grega ndo podia surgir, em nenhum caso, em uma sociedade que
exclui toda relacdo mitologica com a natureza, que exige do artista uma imaginacdo que nao
se apoie na mitologia”. Sendo assim, ainda ao tempo de Esquilo e de Herodoto uma primeira
historiografia grega viria a se estabelecer no terreno fértil da zowjoic.

Tanto Os persas quanto a Histdria guardam essa relacdo visceral estabelecida entre
aquilo-que-se-passou e aquilo-como-poderia-ter-se-passado. Reside ai, toda uma ontologia
da Historia, preterida ao longo da jornada que viria a conduzir a lida de Clio aos saldes de
doudos intelectuais e, posteriormente, a esterilidade imaginativa da academia, apartando a
Historia de suas vinculagdes diretas, lastreadas na fruicdo do propriamente-real com o

absolutamente-fantastico.
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Encaminhamentos finais.

As tragédias gregas versam sobre lendas e herdis. Com sua narrativa fixada em evento
historico e personagens reais, Os persas sdo, ipso facto, uma “anomalia” na l6gica poética
tragica.

Tal fato ndo invalida de forma alguma tudo que defendemos até o presente. Pelo
contrario. A tipologia historiografica da qual as tragédias fazem parte estd para além da
prépria narrativa do fato historico. Paradoxal? N&o, nem de longe!

A historia vinculada no texto tragico diz respeito a propria historicidade da tragédia
enquanto evento da polis. Se elas normalmente ndo refletem sobre a historia, refletem a
propria histéria e, assim procedendo, discutem problemas efetivos do cotidiano do mundo
grego.

Pertencentes ao antes-da-historia, as tragédias e, modo generalis toda a cultura escrita
tirada na hélade até o século 1V pelo menos, sdo profundamente Uteis, tanto para compreender
as logicas de producdo que buscavam dar conta do passado naquele tdo distante ontem,
recompondo (ou produzindo) uma memoria e, ao seu modo, lidando com a historicidade dos
homens; quanto nos ensinando, ou (re)lembrando um modo valido de produzir conhecimento
historico.

Resta aos leitores do presente, intrépidos investigadores do além-tempo, buscar meios
suficientes que possibilitem lidar com as especificidades da (re)constituida antiglissima

historiografia greciana.
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