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ABC DE CASTRO ALVES DE JORGE AMADO: A INTENSIFICACAO DAS
MEDIACOES COM O CAMPO COMUNISTA

MATHEUS DE MESQUITA E PONTES*!

Consideracdes preliminares:

Ap0s a Intentona de maio de 1938 dos integralistas, o Partido Comunista do Brasil
(PCB) saudou a ala liberal do governo de Getulio Vargas, encabecada por Osvaldo Aranha
entdo Ministro das Relacbes Exteriores, pelo combate firme ao agrupamento fascista que
anteriormente apoiava 0 governo e sua politica anticomunista advinda da Constituicdo de
1937. Em notas emitidas pelos dirigentes da agremiacdo, a La Correspondance
Internationale, no ano do mencionado evento, os comunistas demonstravam certa crenga na
possibilidade da presidéncia da republica afastar-se definitivamente do campo fascista

internacional. Apos o evento Otavio Brandao anunciava:

Os chefes integralistas, agentes de Hitler e de Mussolini, acabam de desencadear
um putsch fascista no Rio de Janeiro. O exército, sustentado pelo povo, esmagou o
putsch. O governo de Vargas toma novas medidas contra o fascismo (BRANDAO,
1982: 212).

Naquele mesmo ano o PCB aproveitava o fato para pressionar o governo na
continuidade do combate ao fascismo/integralismo, em prol da anistia aos antifascistas —
entenda-se 0s membros da Alianga Nacional Libertadora (ANL) e PCB envolvidos nos
levantes de 1935 —, além de uma série de demandas populares e doutras ligadas a soberania

nacional, vinculadas ao seu programa e a agitacdo no plano politico.

[...] exclusdo, do aparelho administrativo, dos traidores da pétria, fascistas e
outros; liberdade de acdo para os defensores da democracia e independéncia
nacional; anistia para todos os antifascistas condenados, presos e em fuga;
orientacdo democrética da politica interna e externa; criacao da indUstria pesada e
metalUrgica nacional; solucédo dos problemas da alta do custo de vida e da crise
econdmica; supressdo dos lucros vergonhosos e da usura; instituicdo do salario
minimo e de outras leis que respondam aos interesses e aos desejos do povo
(MONTEIRO, 1982: 219).

*Professor do Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT) e doutorando em Histdria pela Universidade Federal de
Goiéas (UFG).
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Internamente no seio de sua vanguarda partidaria e dentre alguns interlocutores
especificos, o PCB nao rejeitava a possibilidade de uma futura alianca de “Unidade Nacional”
com Getulio Vargas, desde que o chefe do executivo combatesse o fascismo e o imperialismo
no plano interno e externo.

Com o advento da Segunda Grande Guerra e a manutencéo das relagdes diplomaticas
e econdmicas do Brasil com a Alemanha e a Italia, 0 PCB volta novamente a atacar o
governo, ao apontar que “o caminho que conduz o Brasil a guerra esta sendo trilhado,
arrastado, pelos interesses inconfessaveis dos homens do ‘Estado Novo’ (PCB, abril de
1940). A principio, sem o envolvimento da URSS no conflito bélico — prevalecendo o pacto
“Molotov-Ribbentrop” (agosto de 1939) de ndo agressdo entre alemaes e soviéticos —, 0 PCB
lanca a defesa da neutralidade do Brasil na guerra entre as poténcias imperialistas, porém, sem
renunciar a bandeira politica da “Unido Nacional” antifascista e anti-imperialista. No
manifesto em alusdo ao Dia do Trabalhador, em 1940, o PCB inicia o panfleto pela: “Unido
Nacional contra o Imperialismo e a guerra! Unido Nacional contra a crise e a miséria! Unido
Nacional pela Constituicdo Democratica!” (PCB, abril de 1940), e ataca a Vargas e ao Estado

Novo:

A guerra imperialista que ensanglienta 0 mundo e a odiosa tutela estrangeira
imposta pela ditadura do “estado novo” tornam cada vez mais pesado o fardo que
os brasileiros tm que carregar [...].

E para a guerra, brasileiros, que nos quer levar esse governo que vende aos paises
beligerantes, a precos vis, produtos de consumo dirio do povo, que por sua vez é
obrigado a pagar precos cada vez mais altos (PCB: abr. 1940).

Com a invasdo alemd a URSS e a entrada dos soviéticos na guerra em 1941, o PCB
muda sua politica de “Unidade Nacional” defendendo que o Brasil se adentrasse pelo conflito
ao lado das “nagdes democraticas”, priorizando a retérica antifascista e secundarizando o
apelo anti-imperialista. Em sintese, desde o fracasso da insurrei¢do de 1935 e sua consequente
repressdo, a agremiacdo sempre optou pela tatica da construgdo de uma frente ampla que
aglutinasse sob sua orientacdo, militares vinculados ao tenentismo, intelectuais, politicos e
personalidades liberais, sindicatos de trabalhadores, dentre outros, desde que fossem
antifascistas e defensores da soberania nacional. Com a ameaga da derrota soviética pelos

nazistas, o PCB novamente se dispde a politica da “Unidade Nacional” com Vargas desde que
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seu governo declare guerra as nacGes do Eixo e anistie os antifascistas presos, exilados e
perseguidos pelo regime estadonovista.

Com sua producdo literéria perseguida pela ditadura, Jorge Amado aceitou ser agente
da difusdo da politica dos comunistas no apelo pela reconstrucdo de uma frente antifascista.
As biografias escritas pelo romancista baiano, do poeta Castro Alves e de Luiz Carlos Prestes
— lider tenentista e dos comunistas brasileiros orientados por Moscou —, que naquele momento
encontrava-se preso, tinham o intuito de mobilizar dois campos sociais estratégicos na
governanca do Estado Novo para o polo antifascista: os intelectuais e os militares.

A biografia do poeta dos escravos, 0 ABC de Castro Alves (1941), escrita antes da
URSS declarar guerra as poténcias do Eixo, destinava-se a influenciar os intelectuais em
defesa da soberania nacional, no intuito destes, pressionarem o governo Vargas por posturas
antifascistas, ja que parcela expressiva do campo social sustentava a politica de propaganda
da maquina estatal e ocupava cargos publicos, por mais que ocorressem dura repressdo e
limitacdo da expressdo artistica e cultural por intermédio do Departamento de Imprensa e
Propaganda.

Escrita posteriormente a inser¢cdo da URSS na guerra e da ruptura do governo de
Getulio Vargas com a Alemanha, a biografia de Prestes (1942) é parte de uma ampla
campanha pela anistia e pela declaracdo de guerra do Estado brasileiro as poténcias do Eixo.
Nesse sentido, a trajetoria do “Cavaleiro da Esperanga” ¢ focada no seu passado
militar/tenentista enquanto lider da “Coluna Invicta”, inclusive dando visibilidade a um
conjunto de antigos companheiros de jornada que lutaram ao lado de Prestes e que
compuseram posteriormente o governo varguista. No texto biografico percebe-se uma
supervalorizacdo do exército brasileiro como o guardido das causas mais nobres da sociedade
brasileira: a luta contra a escravidao e o despotismo do Império em prol da causa republicana,
0 combate a imoralidade oligarquica da Republica dos coronéis e a defesa pela soberania
nacional.

A escrita de biografias era uma novidade no repertério literario de Jorge Amado, por
mais que alguns romances, como Cacau e Jubiaba possam ser interpretados como biografias
de personagens ficticios. Todavia, para evitar polémicas na caracterizacdo dos textos que

narram as trajetorias de Castro Alves e de Prestes, o escritor sugeriu tratd-las como louvacéo
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ao invés de biografia, ja que: “Nao sei se sera uma historia que te vou contar. Talvez seja uma
louvagdo” (AMADO, 1971: 13).

Na segunda nota introdutéria do ABC de Castro Alves, percebe-se que Amado
almejava esquivar-se da cobranga dos seus leitores em querer aproximar os textos enquanto
género historico, ao escrever que: “Talvez também o rigor histérico sofra um bocado nas
minhas téscas maos de romancista. Que se danem os historiadores!” (AMADO, 1971: 13). A
reivindicagcdo do distanciamento com o método dos historiadores néo significou o abandono
da verdade para o contetdo dos fatos e da descricdo moral dos seus biografados, pois em
ambas as biografias, permanentemente o escritor fez questdo de apontar suas fontes escritas e
orais.

A verdade biografica tornou essencial para a tatica da credibilidade na exaltagdo, ja
que o intuito do escritor era de apontar aos seus leitores modelos exemplares que servissem de
balizamento para as acdes necessarias naqueles anos de incerteza e de guerra. Para além da
comprovacdo da verdade, sustentada nas fontes, Amado também se utilizava da narrativa
linear, indo da genealogia familiar a ligagdo com o contexto histérico vivido pelos
biografados, como também a selecdo de fatos individuais e sociais que moldavam a
caracterizagdo dos seus protagonistas?, segundo os seus interesses e do(s) grupo(s) envolvidos
na mediacdo social, métodos comuns aos dos historiadores ou de outros cientistas sociais.

O historiador Peter Gay (1999: 187), nos coloca que a evocacdo de biografias
destinada a construcéo de herdis, emerge constantemente em épocas de crise social e detém o
traco de guia pedagdgico, isto é, a biografia possui o intuito de apontar boas atitudes do
biografado para o controle de habitos nocivos que possam corromper o leitor. Preocupado
com a época vitoriana britanica (século XI1X), Gay (1999) afirma que as biografias foi um
género literario impulsionado para difundir o modelo de vida burgués — seja dentro ou fora da
Inglaterra —, com publico leitor superior aos textos historiograficos, que exigiam (em) maior
identidade profissional e critério cientifico. A historiadora brasileira, VVavy Pacheco Borges,
aproxima-se das consideragdes de Gay, mas nos aponta que o género biografico nasceu na
Grécia antiga — bios=vida e graphein=escrever — e possui parentesco temporal e metodoldgico
proximo ao do labor historico. Aproximando-se do tedrico francés Francois Dosse, Borges

2 Pode-se afirmar que Jorge Amado chegou também a sofrer — semelhante aos historiadores — com a “ilusdo
biografica”, anunciada por Pierre Bourdieu (1996), em que o escritor por “ingenuidade” procura uma trajetoria
coerente e continua, sem lacunas, para dar um efeito de veracidade e sinceridade ao texto, o que para o sociélogo
ndo passaria da invencéo de um discurso que corresponde aos interesses do autor e seus agrupamentos sociais.
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(2005: 207) afirma que as biografias destinam-se em boa medida a transmitir modelos e
valores, como também a ilustrar uma determinada realidade histérica, interligando o individuo
com o contexto social, sendo que na condigdo escriturdria € um género aberto as relagfes com
outras disciplinas, tornando-o hibrido e com certa carga de complexidade interpretativa®.

A escrita das biografias de 1941 e 1942 demonstra a habilidade de Amado em produzir
novas formas textuais, por mais que a veia romanceada da prosa poética presente em Mar
Morto e Capitdes da Areia permanecam. Também o fator das biografias serem narradas a uma
“amiga” leitora, constantemente evocada no texto, remete a ideia que as tramas e heroismos
descritos devam ser replicados oralmente a outras amigas e amigos, aproximando-se das
experiéncias dos contadores de estorias de literatura de cordel e dos leitores coletivos.

No plano politico-literario simbolizou sua evolugdo nos compromissos assumidos com
0 campo comunista, alarmados com a represséo interna e com 0 avango do poderio fascista
pelo mundo. Sdo textos bastante engajados — ndo militantes em sua plenitude —, que
resguardam um grau de autonomia ao escritor, por serem destinados a logica frentista — que
devia aglutinar elementos ndo comunistas — e gracas as limitacdes da agremiacdo,

praticamente dissolvida pela represséo do Estado brasileiro.

A biografia de Castro Alves: enredo e taticas

Seus companheiros da Academia dos Rebeldes, Pinheiro Viegas e Edson Carneiro, ja
haviam escrito textos sobre a trajetoria de Castro Alves. Carneiro a menos de cinco anos — em
1937 — publicava pela concorrida Livraria José Olimpio, Castro Alves: ensaio de
compreensdo. Naqueles primeiros anos de uma nova grande guerra e de regime ditatorial no
plano nacional, Jorge Amado retoma a biografia do seu poeta conterraneo no intuito de exalta-
lo e apresenta-lo como escritor pioneiro no compromisso literario com as grandes demandas
reivindicatorias e libertadoras do povo brasileiro. Para diferenciar da producdo dos seus
amigos de juventude, Amado ndo apelou para a critica ensaistica, mas sim para escrita de um
género hibrido — como aponta a intérprete literaria Maria Heloisa Martins Dias (2013: 66) —,
utilizou-se de dados veridicos e vérias notas informativas do passado de seu biografado e do

seu tempo presente, para agregar legitimacdo historica; apropriou-se da ficcionalidade e da

3 Borges (2005: 217), no inicio do século XXI, também observa que as biografias sdo bastante consumidas pelos
leitores brasileiros, chegando a concorrer com a literatura de “autoajuda” — camped de vendas. Contudo, a escrita
de biografias ndo é proporcionada em maioria pelos historiadores ou romancistas, mas sim por jornalistas ou
outros intelectuais, esquivando-se normalmente do aspecto académico.
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apresentacdo/valorizacdo de varias poesias de Castro Alves, para reafirmar o apelo literario e
social; e, o biografo, fez uso do tom lirico e confessional para demonstrar seu pleno
alinhamento com o biografado. Em sintese construiu uma espécie de “biografia romanceada”.

Para apresentar o poeta dos escravos e da causa republicana, Amado remontou a
linhagem genealdgica do biografado no intuito de apontar seus primeiros contatos com o amor
livre e com as causas populares. Nascido numa familia tradicional do sertdo baiano, Castro
Alves poderia ter seguido por um modelo convencional de vida, contudo optou pela liberdade
no amor e pela liberdade politica e social dos homens. Nascido em 1847, durante o segundo
reinado do Império brasileiro, a “primeira ligdo” da liberdade no amor vivenciada pelo poeta
foi a histdria tragica de sua tia PGrcia com o sertanejo Leolino, em que sua jovem tia foge com
um homem casado enfrentando a familia, os preconceitos da época, e tendo posteriormente
seu filho e 0 amante mortos pela propria familia que a retoma a forca. No plano politico, o
biografo afirma que o avé do poeta, Silva Castro, teria tomado parte na campanha de
independéncia do Brasil na cidade de Cachoeira na regido do Reconcavo Baiano, todavia seu
principal exemplo libertario na infancia foi o tio paterno Jodo José Alves, um alferes de
principios liberais que se envolvia com as camadas populares fazendo agitacdo politica.

Elaborando uma representacao do tio do poeta, Amado descreve:

Armava arruacas, meetings, motins, chefiando o povo descontente, aculando a
massa que o0 seguia, que féz déle o mais popular caudilho da época [...]. Ele era da
acdo, da revolta, do levante popular, do povo marchando com as armas que
encontrasse. E quando ndo tinha quem o seguisse ia sozinho, éle valia por muitos,
nao tinha mesmo médo de nada (AMADO, 1971: 47).

Jorge Amado sempre joga com a dubiedade no transcorrer da escrita da biografia,
apontando que o poeta sempre optava pelo exemplo ou modelo mais libertador para seguir sua
vida. Diferente do seu tio, homem livre e agitador, seu pai era um homem disciplinado, de
negocios e afastado das causas populares; o0 mesmo se dava com seu irmdo mais velho, que
também era poeta, mas sendo cético e triste, sem o brilho da busca pelo amor livre e pelo
compromisso politico com o povo.

Mudando-se para a capital baiana, Jorge Amado expde que a antiga cidade colonial
serviu de palco para potencializar as imaginagdes do infante. O novo casardo residencial da
familia Castro era marcado pelo assassinato da bela Julia Feital, uma jovem que desejava

viver livremente seus diversos amores, sendo alvejada por Jodo Lisboa que a amava de forma
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possessiva. Para Amado, a historia da jovem narrada pelo libertario tio Jodo José, marcou a
memoria afetiva do pequeno Castro Alves: “Julia Feital povoou os sonhos de Castro Alves
menino, foi a primeira namorada da sua infancia, exerceu sdbre éle o prestigio da tragédia
passional” (AMADO, 1971: 47). Por outro lado, foi da boca da sua ama de leite, a mestica e
mucama Leopoldina, que o futuro poeta ouve as primeiras historias e casos do perverso
mundo da escraviddo brasileira, sendo dela também a origem de seu apelido de infancia,
Secéu (AMADO, 1971: 41). Seus estudos na Bahia de Todos-os-Santos resguardara as
devidas mediac6es na formacdo literaria e politica do poeta, enquanto estudante do colégio do
liberal Abilio César Borges, que aboliu a palmatoria e demais castigos fisicos, 0 jovem
escrevera 0s seus primeiros poemas e estudara o francés para ler os escritos de Victor Hugo e
do poeta Charles Baudelaire. Para Amado, nesse colégio que também havia passado o
romancista Raul Pompéia e o jurista Ruy Barbosa, o francés foi vital na sua formac&o, pois:
“Em Hugo éle aprendeu o valor de certas palavras e de certos sentimentos” (AMADO, 1971:
82). Enquanto estudante interno do colégio, durante as noites de solidao, ouvirad os atabaques
das macumbas em tempos de escraviddo e de repressdo as religides afro-brasileiras,
sonoridade que aliada a escrita compromissada de Victor Hugo, nascerda, segundo o bidgrafo,

0s sonhos e o espirito libertador do futuro poeta do povo.

Grito chamando na noite da cidade, a voz dos atabaques foi ouvida por Castro
Alves. Nunca teve, como os demais colegas, médo daquele soar de ritmos africanos.
Se sentia como um deles. Em Hugo ja aprendera os significados de liberdade, soube
pela voz dos atabaques que havia um povo a libertar (AMADO, 1971: 85).

Semelhante a trajetéria de vida reivindicada pelo proprio Jorge Amado em suas
memorias, de inicio de vida literaria e de contato com o povo advindas da cidade da Bahia, a
formacéo inicial de Castro Alves também se deu pelo universo magico da primeira capital
mestica dos brasileiros. Contudo, o amadurecimento literdrio, a descoberta do verdadeiro
amor e a potencializacdo enquanto poeta das causas populares, s ocorrerdo nas libertarias
terras de Pernambuco. Amado liricamente coloca que a cidade de Recife exercia, naquela
segunda metade do século XIX, “uma estranha sedugdo sobre a inteligéncia livre do Brasil e
para ela se dirigem todos” e, que nas terras da lendaria Confederagdo do Equador e da
Revolugdo Praieira onde “se encharcava de Revolugdo Francesa” (AMADO, 1971: 90-94),

era a paragem propicia para as agitacbes em torno da libertacdo dos escravos e para 0
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alvorecer da futura Republica. Na faculdade de Direito, nas ruas, pracgas e teatros de Recife,
Castro Alves soltara seus versos em prol de uma nova sociedade, se tornard uma referéncia
aos estudantes, intelectuais, abolicionistas e republicanos. Na capital dos grandes homens de
engenhos, o0 jovem poeta terd um romance com a bela ldalina, mas se apaixonard
perdidamente pela poetiza e atriz portuguesa Eugénia Camara.

O amor por Eugénia Camara é apontado como a interligacdo de sua poesia
compromissada com o teatro. A atuacdo da atriz nos palcos significava a presenca dos versos
do poeta com sua voz vinda do camarote, assim como a polarizacdo de declamagdes entre o
préprio Castro Alves e o também poeta e estudante da Faculdade de Direito, Tobias Barreto.
Pelo seu amor com a atriz, no intuito que ela ndo fosse embora seguindo sua companhia
teatral, o poeta chega a compor a peca Gonzaga para té-la ao seu lado, obra que narra o caso
da Conjura¢do Mineira. Segundo o bidgrafo: “Castro Alves amou a Inconfidéncia Mineira
como talvez a nenhum outro fato do passado politico do Brasil [...]. Aproveita dela e dos seus
companheiros de conspiragdo para fazer a sua obra teatral” (AMADO, 1971: 192). Com sua
poesia e sua amada apresentando a peca, Castro Alves passa temporadas em Salvador, Rio de
Janeiro e S&o Paulo.

No Rio de Janeiro, Castro Alves teve contato com a intelectualidade da capital, dentre
elas, as dos dois principais romancistas brasileiros do século XX, José de Alencar e Machado
de Assis, arrancando elogios que repercutiram na imprensa local®. Em Sio Paulo, a
visibilidade sera maior no transcorrer da narrativa biografica como também nas mediacGes
sociais do poeta. Amado expressa que, se em Recife transpirava os ideais iluministas da
Revolucdo Francesa, em S&o Paulo dos grandes poetas da época, Alvares de Azevedo e
Fagundes Varela, com seus estudantes de Direito, efervesciam a boemia descompromissada, o

desregramento da vida e o status do suicidio durante a juventude.

4 No jogo da polarizagdo feita pelo biografo — no intuito de sensibilizar o compromisso politico dos integrantes
do campo literdrio —, enquanto José de Alencar estava mais proximo de Castro Alves a desvendar a alma do
povo brasileiro com seus romances indigenistas, Machado de Assis é visto como “medroso” e “covarde” devido
a sua pretensa neutralidade. Para Amado: “Nenhum homem dos grandes da nossa patria em qualquer terreno nos
déa tamanha impressdo de medrosa neutralidade como o romancista carioca” (AMADO, 1971: 213). Machado de
Assis como mulato oriundo das camadas populares, se aproximava, segundo Amado, do também mulato e poeta
Tobias Barreto, que ndo se vinculava as demandas da sociedade e, sim, aos seus interesses particulares no intuito
de ascender socialmente. “Tobias lutava para subir, para conquistar um lugar. Castro Alves lutava para que os
outros, milhares de desgracados que nem tinham nome, subissem e conquistassem um lugar éles também. Vindo
do povo Tobias, nunca quis voltar os olhos para o drama da escraviddo, jamais quis sonhar loucos sonhos para o
futuro” (AMADO, 1971: 112).
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Entre a Bahia e o Recife politizados, que crescem o sentimento abolicionista e
republicano e formam o carater de Castro Alves, Sdo Paulo é descrita como uma cidade em
ascensdo econdmica e social, que detém bons poetas e estudantes, uma “geragdo romantica”
que quase ndo “tomou contacto com as realidades de sua terra, que viveu num mundo de
sonho, féz, em determinado momento, da Faculdade de Sdo Paulo a mais ilustre das ‘torres de
cristal do pais’” (AMADO, 1971: 223).

Nota-se a construcdo de uma polarizacdo entre os intelectuais do Nordeste e do Sul,
que Amado utiliza-se do exemplo do passado, para provocar o circulo intelectual paulista no
tempo presente e, em especial, os antigos integrantes do movimento modernista que
promoveram a Semana de 1922°, convocando-0s para 0 compromisso politico contra a guerra
imperialista, 0 avanco fascista e a ditadura vivida no Brasil.

Numa relacéo fraternal com os principais escritores e estudantes paulistas, o poeta dos
escravos sera bem acolhido em sua nova parada e, segundo Amado, aprofundara sua atuagédo
intelectual e politica, com a escrita dos seus grandes poemas “As vozes d’Africa” e o “O
navio negreiro”: “em Sao Paulo, ao calor da simpatia com que a cidade o cerca, Castro Alves
escreverd o melhor da sua obra abolicionista e republicana” (AMADO, 1971: 224). Com 0
apoio do cearense Joaquim Nabuco e do baiano Rui Barbosa, na época estudantes de Direito
em Sdo Paulo, Castro Alves promoveu, na visdo do biografo, uma ebulicdo politica na
localidade com sua presenca a saraus, pecas teatrais, tabernas e comicios. Ao levar sua poesia:
“O clima intelectual de Sao Paulo se renova, se agita. O poeta Castro Alves trouxe para as

discussbes dos estudantes e para as conversas entre homens e mulheres a abolicdo e a

S A préatica comparativa entre os intelectuais do Nordeste com os do Sul, especialmente os de S&o Paulo néo é
fortuita, e sim tatica, perante a politica de interesses do biografo e do campo comunista que mediavam a
producdo da obra. Se os grandes poetas paulistas da metade do século XIX, acolheram bem o poeta das causas
populares, Amado denuncia que o mesmo ndo se dava com a grande figura do movimento modernista paulista
dos anos de 1920, o escritor Mario de Andrade, que naqueles anos de 1930 e inicio de 1940, atuava como
funcionario ptablico do Governo Vargas. Segundo o biografo: “A pouca simpatia de Mario de Andrade por
Castro Alves creio que ndo vem sO de ter sido o poeta um homem proximo da realidade. Creio que provém
realmente do baiano ter sido um poeta social. E uma coisa perigosa, um mau exemplo. Os artistas puros bem que
héo de preferir sempre os mistérios psicolégicos as realidades da vida e da natureza. A éles falta exatamente a
coragem que Castro Alves tinha de se colocar cara a cara com a vida, vive-la e transforma-la em obra de arte.
Castro Alves ¢ da rosa viva e bela abrindo ao sol na roseira. Os outros sdo rosa artificial, de papel, feita pelas
mios de ‘artista’ de uma senhora qualquer, sua amiga. ‘T#o artistica, meu Deus, que parece verdadeira. Esses
estetas...” (AMADO, 1971: 71). Apds o Brasil romper relagdes com a Alemanha, Mario de Andrade afasta-se do
Governo Vargas e passa a ser um defensor do fim do Estado Novo, como também a se opor as perseguigdes e
censuras aos intelectuais, nesse sentido, acreditamos na hipotese que o poema “Epigrama do poeta modernista”,
de Jorge Amado, faca alusdo a Mario de Andrade e aos seus demais seguidores e simpatizantes modernistas.
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republica” (AMADO, 1971: 234). Sobre as migracdes do poeta e a significancia delas em sua

trajetdria, Amado sintetiza que:

Trés cidades marcam a sua vida, entre tddas em que andou [...]. A Bahia que lhe da
0 conhecimento da liberdade e do amor, Recife que faz déle o tributo do povo, que
burila seu génio, que lhe oferece os motivos das grandes inspiracfes, Sdo Paulo
para onde éle leva as palavras da Republica e da Abolicdo e onde ha de escrever
alguns dos seus maiores poemas libertarios (AMADO, 1971: 93).

Se na regido Sul ocorre a consolidacdo da sua consagracao literéria e social, por outro
lado, o bidgrafo aponta que no plano afetivo serd o seu grande momento de agonia com o
findar do relacionamento com Eugénia. A perda da amada empurra o poeta libertario para a
boemia e a desolag@o. “Num dia [Castro Alves] soube do outro. Disse-lhe e ela, incapaz de
tudo de poder assistir o sofrimento déle, mandou que éle partisse de sua casa. E éle partiu para
morte” (AMADO, 1971: 253). Ciumes, brigas escandalosas, trai¢fes e falta de compreensao
de Eugénia Camara frente as responsabilidades do poeta perante as demandas do povo, levam,
segundo o bidgrafo, a separacdo definitiva®. Para Amado é a auséncia do amor da atriz que
empurra 0 poeta gradativamente para morte. A tuberculose que ja corroia os pulmdes de
Castro Alves desde os tempos da Bahia se potencializou e, um tiro dado no pé acidentalmente
numa cacada em Sao Paulo, piora seu estado de saude. Tendo o pé amputado no Rio de
Janeiro, o poeta retorna ao sertdo baiano e por fim falece em Salvador, contudo o declinio da
satde ndo significou o fim das suas paixfes. Maria Céandida Garcez, Eulalia Filgueiras,
Leonidia Fraga e Agnese Trinci Murri, servirdo de inspiracdo para sua escrita, assim como 0s
poemas abolicionistas e republicanos de cunho romanesco, como a dolorosa histéria poética
dos escravos Maria e Lucas que ndo tiveram nem o direito de se amar (AMADO, 1971: 286-
288). Apesar da representacao do lirismo da tragédia passional do poeta, assim como do seu
perfil “Don Ruan”, com sua cabeleira negra ¢ sua cor palida devido a tuberculose, a for¢a da
prosa biografica amadiana se consiste no carater engajado e exemplar de Castro Alves,

peculiaridade que é constantemente frisada no transcorrer do texto.

® Este conceito esbogado por Jorge Amado — que também se encontra na biografia de Luiz Carlos Prestes —, em
gue as esposas de homens libertadores (poetas, literérios, revolucionarios e demais homens publicos) devem
“compreender” e apoiar as lutas dos seus maridos, ndo responsabilizando-os da auséncia e dos momentos
tortuosos que possam passar o casal, provavelmente ele queria transportar para a sua vida pessoal perante a
primeira esposa. Encaminhando-se para o exilio e posteriormente vivendo com uma amante — ou nova esposa —
em Buenos Aires. Diferente das outras obras dos anos de 1930, Amado ndo dedicou as biografias de 1941 e 1942
a sua primeira esposa Matilde Garcia.
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A critica e o alinhamento com o campo comunista

Naqueles anos de incerteza para o campo intelectual, a representacéo de Castro Alves
é apontada como uma postura exemplar, a servico das questdes populares. Jorge Amado com
a escrita da biografia continua sua luta por uma literatura compromissada, em oposi¢do a
concepcao de “arte pela arte”’, defendendo que a producéo artistica tenha funcdo perante a

sociedade. Nesse sentido, Castro Alves era:

Poeta, agitador e caudilho, éle honra no Brasil a palavra politica ndo s6 por ter
sido conscientemente um intelectual politico, a servigo das causas populares, como
por ter sido mais puro dos politicos. Ainda ai, amiga, éle nos aparece como a
melhor imagem do povo dentre quantas possuimos: nobre, corajoso, ardente e
desinteressado (AMADO, 1971: 171).

Se no século XIX as questdes que agonizam o povo brasileiro eram a escravidao negra
e a auséncia democréatica com o Estado monarquico, naqueles anos de guerra no século XX o
temor era 0 avanco imperialista-fascista, a ditadura e a consolidacdo da aproximacao do Brasil
de Getulio Vargas com as poténcias fascistas, fatos que, consequentemente, aprofundariam o
ataque a autonomia dos intelectuais. Consciente que muitos intelectuais contribuiam com a
ditadura do Estado Novo e que muitos preferiam o siléncio para evitar a repressao e a censura,

Amado ndo os poupou das criticas, retirando-lhes até a condicdo de serem plenos artistas:

Esses que tomam partido contra o povo e vdo ajudar seus carrascos, perdem a sua
condicdo artistas porque é condicdo essencial da arte servir ao escravo contra o
senhor. E aqueles que fogem e preferem fechar os olhos para o espetaculo da luta
do mundo, sdo igualmente repugnantes por mais belos que possam parecer
(AMADO, 1971:131).

Contudo, aqueles que seguem o exemplo de Castro Alves séo:

" Em uma nota de rodapé Amado ataca de forma contundente os artistas que defendem a “arte pela arte” como
uma pretensa neutralidade, nota-se que implicitamente sua critica se destinava ao siléncio ou cooptagdo politica
ocorrida com alguns intelectuais ligados a0 modernismo: “Ainda agora estamos a assistir um bravo movimento
de grande parte dos nossos intelectuais pela ‘neutralidade na arte’. Criticos existiram que tiveram como Unica
missdo da sua critica pregar um esteticismo vazio, a superioridade da forma sébre o contetdo, a fuga a todos os
problemas humanos imediatos. Homens antes que tudo oportunistas e comodista. Donos de importantes posi¢6es
intelectuais e com um passado com certa tradi¢do, cantaram de tddas as maneiras as novas geracfes para uma
cdmoda posicdo de espectadores. E temos que confessar que obtiveram algum sucesso. Se ndo perante as
geragdes que estdo surgindo, pelo menos diante de muitos daqueles que tinham vindo de uma arte social e que,
naturalmente, acharam a caminhada demasiadamente pesada para suas forgas. Também a mesa farta tem as suas
sedugdes” (AMADO, 1971: 131-132).
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[...] fortes como as mais fortes arvores da floresta. Estes enxergam o povo das ruas,
seus dramas, seus sofrimentos. E dao forma e beleza a ésses dramas e a ésses
sofrimentos. E clamam por vinganca, e vao na frente do povo, e ao povo levantaréo.
Esses séo totalmente artistas, que ser artista ndo é castrar a sua forca, é possui-la

em toda a sua plenitude. Esses sdo ‘a estréla de luz que os povos guia’ (AMADO,
1971:131-132).

Dentre alguns dirigentes do campo comunista a biografia de Castro Alves referendava
o0 alinhamento de Jorge Amado com o Partido, sendo merecedora de elogios e vista como
ferramenta literaria num apelo aos intelectuais para (re) construir/compor uma frente
antifascista com demais setores populares. Num periodo em que a critica literaria a producao
amadiana é reduzida devida a censura®, destaca-se a consideracdo feita pelo militante
argentino Rodolfo Ghioldi® — que havia participado da organizagdo dos levantes armados de
1935 no Brasil —, na imprensa de Buenos Aires. Para Ghioldi (1961), Jorge Amado reabilitou
e restituiu a autenticidade da poesia social de Castro Alves, como também produziu um
balanco histérico entre o passado e o presente do povo brasileiro, sem limitacbes ou
reducionismos como as obras de Gilberto Freyre — que tratava a escraviddo negra como
“doce, paternal e carinhosa” — e de Stefan Zweig — que via a escravatura brasileira como uma
simples “mancha moral”.

Numa obra que “conserva toda la frescura revolucionaria del poeta”, que “no se
conduele; incita a la revuelta. No llora; llama a la lucha” (GHIOLDI, 1961, p. 161), o
militante argentino transpassa o elogio ao biografado no intuito de engrandecer o biografo e
criticar o perfil fascista do governo de Getdlio Vargas, que limitava a producdo intelectual

brasileira através do DIP:

El lector hallard em estas paginas el soplo lirico a que ya lo habitud la noveva de
Jorge Amado.

Y encontrard, también, la valentia habitual del escritor. El lector no brasilefio no
debe olvidar que el libro ha sido escrito después de cinco dificiles afios de ditadura,
cuyos beneficios carcelarios conocié por intermitencias Jorge Amado, y bajo las
condiciones de uma gestapista Ley de la Literatura. No ha habido azar, certamente,

& No mapeamento feito pela Editora Martins, no livro Jorge Amado: 30 anos de literatura, em 1961, as
consideracdes de Alceu Marinho Régo na revista Diretrizes, Raul S. Xavier em O Debate e Pinheiro de Lemos,
em O Globo, estdo entre as poucas andlises realizadas sobre a obra ABC de Castro Alves na imprensa escrita
brasileira.

® Preso juntamente com sua esposa apés os levantes de 1935 no Brasil, Ghioldi ficou detido até 1940 na llha de
Fernando de Noronha, regressando posteriormente para Argentina. Nota-se nos escritos de Jorge Amado, uma
profunda simpatia dos dirigentes comunistas brasileiros com Ghioldi, incluindo a do proprio escritor,
peculiaridade evidenciada na biografia de Prestes.
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en la eleccién del asunto: el canto a la libertad em torno de la obra de Castro Alves
conserva rigurosa actualidad. Mas urgente, tal vez, porque em la época de Castro
Alves no habia la fiscalizacion administrativa y fascista de la poesia. Asi, la loa a
Castro Alves adquiere, por império de las condiciones presentes de su pais, el
sentido de um Ilamamiento al pueblo contra la tirania. No admiran, entonces, ni la

rapida difusion de este libro, ni la rabiosa reccion de los “criticos” del D.IP
(GHIOLDI, 1961: 163).

A analise mais densa de ABC de Castro Alves foi um ensaio feito por Ivan Pedro de
Martins, sendo o resultado de uma troca de correspondéncia entre Martins e o proprio Amado,
do qual o texto tinha a promessa do biografo de ser publicado, fato que ndo se consumou?®.
Martins tinha sido secretario de propaganda da ANL e nagueles anos pos-levantes armados, se
movimentava entre o interior do Rio Grande do Sul e Montevidéu, facilitando a troca de
correspondéncias e informaces entre exilados no Cone Sul americanos e militantes do campo
comunista em territorio nacional't. Num ensaio de nove laudas, em sua introdugéo, Martins ja
sentencia que a biografia do poeta dos escravos € o mais importante livro brasileiro das duas
ultimas décadas e que representava uma ascendente maturacdo do romancista baiano,
colocando-o como “irméo e herdeiro de Castro Alves”, seja no plano da grandeza literaria
como no ambito do compromisso politico com o Brasil e seu povo.

Martins, seguindo a linha politica do Partido e do proprio Amado, ndo fica restrito a
analise da obra, retoma o periodo de efervescéncia politica da ANL, a derrota armada e as
consequéncias dos anos de repressdo. Avalia que até 1935, havia uma ascensdo da esquerda
antifascista, que atraia intelectuais para temas mais proximos ao povo, contudo: “A revolugao
foi vencida, o terror succedeu a onda popular, aos clarbes da esperanca de liberdade se
succederam as noites negras de tortura, do assassinato, da mentira, do terror vandalico de 36 e
37. E também mudaram os escritores” (MARTINS, 1941: 02). Citando nomes, coloca que
intelectuais como Gilberto Freyre e Carlos Lacerda, como também os romancistas José Lins
do Rego e Rachel de Queiroz, preferiram “escapar & flria terrorista e guardar sua posicao
privilegiada de intelectual. Nao usaram de outra maxima que a de ‘vdo-Se 0S anneis, mas

fiquem os dedos’, os desgragados!” (MARTINS, 1941: 03). Por outro lado, ndo poupou

10O ensaio critico datiloscrito de Ivan Pedro de Martins sobre a biografia de Castro Alves, assim como a
correspondéncia trocada com Jorge Amado em seus anos de exilio entre 1941 e 1942, estdo no arquivo do nlcleo
Literatura e Memoria (nuLIME) da UFSC, em Floriandpolis-SC.

11 A pesquisadora Aline Rullian G. Woloski (2016), nos coloca que Martins no final dos anos do Estado Novo,
devido ao seu contato com a regido rio-grandense — apesar de ser mineiro — adentrou ao universo romanesco,
escrevendo a trilogia da “campanha”: Fronteira agreste, Caminhos do sul e Casas acolheradas.
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criticas aqueles que contribuiam com a ditadura varguista, produzindo uma literatura que nao

servia ao povo brasileiro:

Si folhearmos catalogos das livrarias brasileiras nos encontraremos com uma
verdadeira avalancha de cretinismo estylisado, de falsa poesia, de morbidez
sensual, de vazio creador como nunca houve no nosso meio intelectual. Floresce no
Brasil uma typica literatura de decadéncia, desregrada e covarde, incapaz de
superacao. Ella é o signal dos tempos. Por isso o livro de Jorge é maior, elle vae de
lanca em riste contra todos os covardes, ndo contantes com o0 bom senso
commodista de Sachos Panga que adaptaram o multifrontismo de tartufos. Vale a
pena confrontar qualquer livro de um escritor do regimem com o ABC, o
comentario se torna indtil, ha um abysmo entre os dois (MARTINS, 1941: 08).

Diferente do setor majoritario do campo literario brasileiro, Martins aponta que
Amado ndo preferiu o siléncio, a cooptagdo em prol do regime e muito menos a “arte pela
arte” sob uma pretensa neutralidade, o romancista baiano de fato tornara-se um discipulo de
Castro Alves, optando por estar ao lado do povo e das suas nobres causas. Além disso, 0
ensaista visualizava que durante aqueles anos de ditadura, Amado evoluiu sua pratica literaria
e, que sua “decéncia” intelectual e politica, promovendo-0 a condi¢cdo de modelo exemplar
aos jovens intelectuais, uma espécie de novo lider para a nova geracao de escritores.

Na préatica, Martins chama a responsabilidade para Amado assumir a condicdo de
figura publica do campo comunista no meio intelectual. Nesse sentido, 0s elogios vieram
acoplados a uma série de “recomendacdes” literarias e politicas. A principal € o trabalho
dialético do artista, que deve “por ao alcance do povo 0S conhecimentos que séo de elite e
aprender do povo sua immensa experiencia millenaria”'? (MARTINS, 1941: 03), pratica que
segundo o ensaista, Amado ja vinha evoluindo a contento nos ultimos anos; ndo substituir a
nogdo de ragas ou povos — brancos versus negros, por exemplo — pelo sentido da “luta de
classes” (MARTINS, 1941: 06); utilizar-se da historia, da economia e da propria luta de
classes para representar os contextos por onde passam as tramas (MARTINS, 1941: 06). Das
indicacdes de Martins, a critica ao apelo excessivo da sensualidade e da sexualidade é a mais
combatida, sendo que as referéncias das paixfes desenfreadas de Castro Alves na biografia

chegam a sugerir a defesa de Amado pelo “amor livre”, sem regras morais.

12 Nota-se que no inicio dos anos de 1940, apesar de visualizar as artes como ferramenta pedagogica para a agdo
politica, os principios do “realismo socialista” ainda nio estavam inseridos na concepgdo dos intelectuais do
campo comunista brasileiro.



>< HISTORIA
:'W pe RACIONAL HISTORIAE DEMOCRACIA
AL )

15

[...] vocé exagera a nota com relacdo a essa rebeldia e a leva para o terreno
perigoso do ‘amor livre’ [...]. Esse é um dos pontos negativos do seu trabalho, pois
o livro contem contradi¢cdes grandes nesse terreno, por exemplo quando contrape
a necessidade de uma amada, da que vem e a gente sabe que é ‘ela que se amou e
desejou em todas as mulheres’ e esse desejo de romper com tudo e parit sosinho
contra todos. H& algo de tendencia anarchica, comum ao campo intellectual, em
suas apreciagGes sobre o amor, 0 que faz com que as vez esse seu sensualismo

humano e viril se transforme quasi num sexualismo intencional ‘a la’ Laurence
(MARTINS, 1941: 04).

A concepgdo e da inexistencia de lei sdo laivos typicamente anarchistas'®
(MARTINS, 1941: 05).

Essa tendencia ainda existe no seu livro, mas nao deve aparecer no futuro, pois é
um passo atraz (no sentido social) com relagdo &s conquistas politicas e literarias
de nosso tempo. Agora que o anarchismo como tendéncia foi superado na pratica
ndo devemos injectar-lhe seiva nova (MARTINS, 1941: 05).

Nota-se 0 evidente intuito de Martins em disciplinar o conteudo e a forma da futura
producdo literaria de Amado. “Orientacdes” que surtem efeito nas proximas produgdes
romanescas, com a reducdo drastica das representacdes sensuais apos a obra Seara Vermelha
e com o constante uso dos contextos histéricos, politicos, sociais — no sentido classista — e
econbmicos na estruturacdo dos romances que vao de 1943 até 1954. Em sintese, a obra o
ABC de Castro Alves, assim como as mediacdes feitas no periodo do exilio e contato com
Martins sdo partes da transi¢cdo da condicéo de escritor engajado de esquerda, para o escritor

militante das fileiras do campo comunista.
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